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2. Breve resumen de la gestion durante 2021

urante este segundo afio de pandemia, la afluencia de visitantes dfl gkJGue
recuperando, lentamente durante el primer trimggtte manera intensturante el periodo
en que las frontes de la Comunidad de Madrid permanecieron cerradas para evitar la
expangbn del virus, tiempo este durante el que los capitalinos y madrilefios acudieron en buen
ndmero a nuestra ciudad y llenaromd@es un respiro econémicestaurantes y terrazasn todo
ese tiempo,ia embargo, la actividashantenidgor laAsociacion Amigos del Museo Ulpiano Checa
con otros museos e instituciones agaitas fue, desde los primeros dias de 2021, mas que notable,
como informamos ahora y veremos a lo largo derestaoria

1. Relaciones con museos nacionales e internacionaldduseo dé Prado, Museo Sorolla,
Museo de Bellas Artes de BudapegKunsthalle Bremen.

El pasado 22 de febrero de 2021, don Julio Plaza, vocal de nuestra Junta Dilietdiean eMuseo

del Prado, en representai@n del Museo Ulpiano Checa, la conferenEscultoras en Paris 1889

1929: cuestiones de visibilidad. Carrera profesional, ediciones en bronce y dimensiéon comercial de
su obra dentro de las actividades del Congrébosiglo de estrells fugacesprganizado por la
pinacoteca nacional.

El 13 de septiembre de 2021Mliseo Sorollase puso en contacto con nosotros para informarnos
de quegen el marco déa exposicion temporalSorolla. Tormento y devocidnéstaban realizando

un itinerario, complementario a la visita, sobre iglesias de Madrid con arte del siglo XIX, pidiéndonos
informaciénacerca de los frescos Ha AnunciacidnlLa presentacion de la VirggnSan Cristébal

que Ulpiano Checa realizé en lddgia de Santa Maria Mayor en Colmenar de Oreja, por lo que
remitimos la documentacién gréfica y escrita suficiente para justificar la inclusion de nuestra iglesia
en esa ruta.

La exposicionSorolla, tormento y devociggue se pudo visitar entre logad 12 de julio de 2021 y

9 de enero de 2022, acerco la obrdodeprimeros afios y la pintura religende Joaquin Sorolla y
Bastida. Lanuestraen la que también participé el Ministerio de Cultura y Dephrég,omisaiada

por Luis Alberto Pérez Velael quien, en la visita que hizo al Museo Ulpiano Checa el pasado dia
18 de septiembre, nos confirmé el proyecto de ampliar la visita a la exposicion temporal con una ruta
en la que descubria la pintura del siglo XIX mas desconocida: la religiosa congesiadan cinco
espectaculares iglesias, entre las que, finalmsatimcluyd la iglesia de Santa Maria La Mayor de
Colmenar de Orejaademas de las de Madrid San Antonio de la Florida, San Francisco el Grande,
Pontificia de San Miguel y San JeronimoRaal, segun puede observarse en el plaf® gue se

edité para la ocasién, que aparece en la pagina siguiente.

Conociamos al doctor Pérez Veldidmmisario de la exposicion, de su época de conservador del
Museo del Greco de Toledo, pues fue entoncemdo mantuvimos con €l correspondencia para
aclarar alguna relacion entre Ulpiano Checa y nuestro museo y el pintor sobre el que estaba
escribiendo su librdl pintor Antonio Gisbert (1834901) que finalmente present6 en la Real
Academia de Bellas Artee San Fernandie Madrid el 27 de noviembre de 2019.

! Luis Alberto Pérez Velarde. Doctor en Historia del Arte por la Universidad Complutense en 2016 con su
tesis doctoral sobre el pintor Antonio Gisbert. Pertenece al Cuerpo Facultativo de Conservadores de Museos
del Estado desde el afio 2009. Ha trabajado activamente en el campo de la investigacion, desarrollando la
mayor parte de su labor en torno al arte del siglo XIX y la pintura toledana barroca. Ha trabajado como
conservador en el Museo del Greco de Toledo y en la actualidad es conservador del Museo Sorolla.
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Ruta por iglesias
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Con cierta frecuencia y por distintas razones, alguna de
obras de Ulpiano Checa adquiere notoriedBd esta
ocasioén, porquel Museo de Bellas Artes de Budapesta
realizado una exposicidon sobre el pintor hungadasef
Molnar (1821:1899¥, por € bicentenario de su nacimientg
y autor, entre otras obras, deestruccién de Pompeya
(Peligro en Pompeyaun 6leo sobre lienzo de 276 x 41
cm. realizado en 1876. A laez, el citado museo ha
publicado un catdlogo que lleva por titudtilio y horror.
Jézsef Molnér nacié hace doscientos afiels el que ha
incluido la obralLos ultimos dias de Pompega Ulpiano
Checa, cuya reproduccion fotogréafica nos fue solicitada
pasado 7 de septiembre por la profesora Magdolna Rajl
del departamento de exposicionesMakeum of Fine Arts
T Hungarian National Gallery of Budapest

El pintor J6zsef Molnar

Durante el mes de marzo mantuvimos correspondencia &amsihalle Bremen, en concreto con
la profesoraviaren HUppea propésito del montaje de la exposicigune el museo aleman estaba
preparandsobre Edouard Manet y su amigiartista Zacharie Astrugue se abrio al publico el 23

2 J6zsef Molnar nacio en Zsambék el 21 de marzo de 1821 y estudié en Venecia, Roma y Munich. Acabada su
formacion se establecié en Stuttgart, donde adquirié cierta fama como retratista. Regresé a Hungria en 1853 y
comenzd a pintar paisajes y pinturas historicas en Pest. Murié en Budapest el 6 de febrero de 1899.

8 El Kunsthalle Bremen es uno de los museos mas importantes de Alemania, tanto por su coleccién permanente
como por las exposiciones temporales de gran calidad que organiza.
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de octubre y podra visitarse hasta el 27algero de 2022, basandose nuestra participacion, tal y
como se nos habia solicitado, en documentar la relacion entre Astruc y Ulpiano Checa.
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LheRD MY,
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A la izquierda, portada de Le Généralife: Sérénades et Songes. lllustrations de U. Checa, editado en Paris por
la Société Francaise d"Editions d"Art, L.i H. May, Editeur. 1897. A la derecha, Retrato de Z. Astruc, por Ulpiano
Checa, incluido en Le Généralife.

Universidades, pofesores, autores, editoriales y estudiantes

Mantuvimos también correspondencia con Paolo Vedovetto, profesor asistertmismeisidad de
Padua a quien remitimos el cuadro e invasionde los barbarogara el curso sobre arqueologia
medieval temprana que la citada universidathba preparando, circunstancia que aprovechamos
para informarle sobre el trabajo de Checa en Padua dondeEapigrtirio de San Cristobatle
Mantegna durante su periodo de pensionado en Roma

En el mes de noviembre iniciamos una densa y extensa murdesicia con el Dr. Ivo Blom,
acreditadisimo investigador de la histodiel ciney profesor de la Facultad de Humanidades, Arte y
Cultura e Historia de I¥rije Universiteit Amsterdamdonde imparte estudios de cine y medios en

el Departamento de Arteso@paradas. Nuestra colaboracion con el doctor se bas6 en documentar la
posibleparticipacion directa de Ulpiano Checa en el montaje teatr@udeVadis? que seestrend

en el Theatrade la PorteSaintMartin de Pad, el 16 de marzae 1901. Sobre este snto,
informamos al profesor que la completa ficha que sobre esta representacion tiene publicada la
Biblioteca Nacional Francesa, informa sobreaetor de la adaptaciode la novela dédenryk
Sienkiewicz al teatrgEmile Moreaul8521922),sobrelos prodictores(Henri Hertz, 18751966 y
Constant Coquelin,1841909), el escendgrafo (Louis Péricaud,1:8999), los autores de los
decoradogEugéne Carpézat, 183912 Lemeunier, Victor Brard y Emil€ouder,18621941), asi

como el autor de la partitura mudi¢Brancis Thomgy los protagonistassdmond Duquesne (1849
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1918) como Néron, Jean Coquelin (186%14)en el papel de Chilon, Camille Dumeny (188R0)
como Pétrone, Gilda Darthgn el papel de Poppée y Cora Lapercerie, como Lygie.

Sin embargo, naddice la ficha facilitada por la BnF sobre el autor de los figuriBis nos obliga

a pensary esto concluimos con el doctgue, aunque fueron muchos los pintores e ilustradores que
abordarorel Quo Vadis?el Unico sentido que tiene que los disefiowvektuario realizadopor

Ulpiano Checa sicluyeran en laevista especializaddArt du théatrede 15 de junio de 1901, es

que fueran los utilizados en la representacionTtehtre de la Port&aintMartin, pues como tal
aparecenen larevista:d e sdeiCheca, | o que, por otra parte, no
era wn experto en vestuario y ropagatiguo, disciplina en la que destacé durante su épeca d
formacion en la Real Acadentie Bellas Artes de San Fernando en Madrid.

:*ﬁﬁwﬁj’

[

e ———————
e —

Eunice. dessin de Chrca, Peélrone, dessin de CGueca.

LES PRINCIPAUX PERSONNAGES

' DE
B uni= Y > QUO VADIS?

Pierre, dessin de Cugcy, d’apres les Dessins de U. CHECA

L"Art du théatre. Edicion de 15 de junio de 1901. Disefio de vestuario de Checa para los principales personajes
de la representacion teatral de Quo Vadis

En ese mismo mefa también profesora alemaBaphie Beyernos solicité informacion sobre la
obralLainvasitn de los barbarosle Checa, para documentar el trabajo que estaba realizando sobre
las migraciones y las invasiones, mostrando cémo algunos autores habian presentado esta
circunstancia historica como un lhecpacifico ycémo otros lo habian plasmado commo acto

violento, comparando, para ello, la obra de Checa con la del pintor aleman Hermann Knackfuss

(18481915).
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e

A la izquierda. Cruzando los Pirineos. Xilografia, 1873, segun
un dibujo de Hermann Knackful3 (1848-1915). Migracién de los
vandalos, alanos y suevos). A la derecha. La invasion de los
barbaros. O/L. 1887. Ulpiano Checa.

Facilitamosa estudiantes| acceso a los fondos del archivo del MUCH, y les proporcionamos cuanta
informacién y documentacion precisaron, a don Santiago Mufioz Oliva, quepaligiéu tralja de
master universitario de la Universidad Nacional de Educacién a Distahéfuseo Municipal
Ulpiano ChecaEl museo de arte: teoria y practica a Isabel @stdbal que eligié para el suyo de

fin de grado en Conservacién g&Rauracion ddPatrimonio @ltural de la Facultad de Bellas Artes

de la Universidad Complutensekdtudio ypropuesta de conservaciastauracion de una pintura
sobre lienzo del Museolpjano Checa

Métodos y Técnicas Avanzadas
ica y Geografica

rafia e Historia

UNIVERSIDAD
COMPLUTENSE

MADRID EL MUSEO MUNICIPAL ULPIANO CHECA

Colmenar de Oreja (Madrid)

FACULTAD DE BELLAS ARTES
GRADO EN CONSERVACION Y RESTAURACION

DEL PATRIMONIO CULTURAL

Trabajo fin de grado

ESTUDIO Y PROPUESTA DE
CONSERVACION-RESTAURACION
DE UNA PINTURA SOBRE LIENZO

DEL MUSEO ULPIANO CHECA

} 1
Isabel Cristobal Martin \ >l ng!!!!!il “!

Tutora: Esther Mofiivas Mayor

Portada de los trabajos realizados por Isabel Cristébal Martin y Santiago Mufioz Oliva

En el mes de mayo, recibimos también la propuesta elditlarial ANAYA de realizar fotografias

de determinados cuadros de Ulpiano Checa para formar parte del archivo fotografico de obras de arte
para ser utilizadas, Unicamente, en futuros proyectos editoriales de libros escolares. Légicamente
dimos todas las facilidades paealizar el reportaje fotogréafico, concertando con la editorial que en
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cada cuadro que se utilizase debera constar, ademas de su resefia, su procedencia, es decir, Museo
Ulpiano Checa, Colmenar de Oreja.

De igual forma, facilitamos fotografias en altaaleicion a la editoridDesperta Ferro Ediciones
para la portada del librimperios y barbarosdel que es autor el historiador José Soto Clyica
UNO Editorial para la portada dea soberania morbosae Miguel Angel Gorbe Martinez. Ambos
autores nosamitieron un ejemplar de su obra, dedicada al MUCH, en cuya biblioteca estan.

José Soto Chica

IMPERIOS ¢

"MORBOSA -

Miguel Angel Gorbe Martinez

- . S ;
= A Los conceptos de
_ N % . soberania en Espafna

LA GUERRA EN LA EDAD ()SCU?A

En cuanto a ingresade obra, durante 2021 el MUCH ha recibido la donacién de las Bbras
Crepusculg(1912)y Retrato de Mile. AR1901) el primerodonado poPOP 87 FILMS SLUy el
segundo por el Cuadro Artistico de Colmenar de Ofgjamas, se ha recibido el ofrecimiexil
Excmo. Sr. Don Oscar Alzagie donacion del dleloa lectura del abagque en la actualidad se esta
perfeccionandadministrativamente. Y en concepto de depdsito temporal se han incorporado a las
salas de exposicidPaisaje de Italiay Plaza de la Concordiade la coleccion Thyssen Bornesmiza;
Pucheros y alcarrazasde don Francisco Haro Donosp;Retrato de ancianael Bagnéres de
Bigorre, de don Domingo Bueno Manzanardsnalmente, se reincorpota litografia deAndalucia

en tiempo de los morpgue estuvo expuesta en el IVAM para su exposicion tempaeaitalismos

y se ha preparado ya el embalajé.dénvasiénde los barbarosgjue saldra, junto con obra del Museo

del Prado y del Museo del Romanticisrhaciael Stadtmuseum Simeonstife drier (Alemania)

para la graexposiciorLa caida del imperio romano. Visiones y mitos en el arte europganizada

por el esstado federado de Renarialatinado, que se celebrara en los tres principales museos de
Tréveris, del 25 de junio al 27 dmviembre de 2022, yendo nuestra obra destinada a ke mpl&

lugar en el StadtmuseuBimeonstift de Trier, con el titulo désiones y mitos en el arte europeo
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En nuestro propdsito de estar presentes y participar en los actos y eventos que persigan dar el valor
gue realmente merece la pintura del siglo XIX en general y la espafiola en partipalsade 27 de

octubre asistimosn el Circulo de Bellas Artes de Madaith presentaéin del librode Julio Martinez
CalzénLa pintura del siglo XIX. Una vision estéticonceptugltercer volumergue completa los

dos anteriores referentes a Europa Ce®iroidental y Gran Bretafa, y Eya periférica y los

Estados Unidos de América, todos ellogagtbs por Villaverde Editores y que el autor, en la visita

que hizo a nuestro museo, habia regalado para la biblioteca del MuU@td.al autor participano

los prologuistas de este volumenad Manuel Bonet Planes, critico de arte; y Rodrigo Gutiérrez
Vifiuales, Catedratico en Historia del Arte en la Universidad de Granada.

U0 MARTINEZ CALZON

AN MAR TN ] O ST

LA PINTURA !
DEL SIGLO XIX Una visién estético<conceptual
s viskden e3tetico <omceptusl AEAMEDOA LATINA Y CANADA

o e
" han werl whe

Prologo de
Francisco Calvo Serraller

Portada de los tres volimenes de La pintura del siglo XIX, de don Julio Martinez Calz6n.

Asimismo, el pasado dia 7 de noviembre,
acudimos a la exposiciGnantologica
- I\ _ dedicada al pintor aragonéBrancisco
Pradilla Ortiz ¥ — : Pradilla Ortiz (1848-1921) instalada en el
dids ezt > 3 - 3 fabuloso edificio de La Lonja en Zaragpza
il o < gue expone un total de 187 obrasitre
pinturas al 6leo, acuarelas y dibujos, y que
estara abierta hasth9 de enero de 2022.

Y el dia 11 de noviembre, junto con el Sr.
Concejal de Cultura del Ayuntamiento de
Colmenar de Oreja asistimos a una
reunion, que previamente habiamos
solicitado, con el Director General de
Promocién Cultural y con la Subdirectora
General de Bellas Artes de la Consejeria de
Cultura de la Comunidad de Madrid.

Expusimos a ambos el escaso apoyo economico y dedicacion promocional qosdgei@presta

al MUCH, siendo como es eluestro elmuseono estataimas importante de la Comunidagje

expone la obra de un pintor nacido en la provincia de Madrid y, sin ninguna duda, uno de los mas
importantes del siglo XIX. Y aprovechamos para solicitditesciacion para la restauracion de las

dos obras que han sido donadas este afio al museo y para el montaje de una proxima exposicion de
escultura europea del XIX en la sala de temporales del MUCH. Finalmente, les informamos de la
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rotura de los equipos ad¢imatizacion de las salas, cuyo presupuesto de sustitucioia @bcanzar

los 90.00Ceuros y que, provisionalmente, por lo qo&;a minimizar los efectos del frio invernal, el
Ayuntamiento ha instalado radiadores eléctricos en las salas. En este, agpdictmos plenamente

en el buen juicio de los ediles municipales para llegar a un acuerdo sobre el sistema de financiacion
y la rapida licitaciompublicade esta instalacidiy, de la misma manera, esperamos que los servicios
juridicos municipales solumnen el desconcierto creado con el sistema de contratacion empleado
para la cobertura de la plaza del auxiliar del museo, pues la sustitucién semestral hasta ahora utilizada
en nada favorece al mantenimiento aeihstalaciones ni favorecdaadebida atecion al publico y

a la coordinacién de las actividades. Queremos, no obstante, hacer notar nuestro sincero
agradecimiento al concejal de cultura, Eugenio Martiafiez Haro, por la dedicacion al museo y rapida
respuesta que ha dado a cuantas solicitudesrieshirecho.

En definitiva, durante el afio 2021 la Asociacion amigos del Museo Ulpiano Checa ha mantenido una
relevante actividadsi bien hemos de lamentarlgmentamos profundamente el fallecimiento de
nuestro muy querido amigiton Fernando Cortina Freire, cuyo trabajo de investigati ha sido
fundamental para el conocimiento de la historia de Colmenar de Oreja, de la iglesia de Santa Maria
La Mayor y del Santisimo Cristo del Humilladero. Creemos firmemente que don Fernando merece
el mas alto de los recocimientos por parte de la ciudad que le vio nacer y a la que, hasta su muerte,
tanto amoEstamos convencidos de que el Ayuntamiento de Colmenar de Orejagaui@cer su

trabajo y mantener vivo su recuerdo.

LA CIUDAD DE COLMENAR
DE OREJA Y SU IGLESIA
STA. MARIA LA MAYOR

Fernando Cortina Freire

FERNANDO CORTINA FREIRE

Portada de los libros de los que es autor don Fernando Cortina Freire

Como siempre, y es de justiceradecemos el incondicioregoyo recibido de todos los miembros
de la Asociacion y muy especialmente de Julio Plaza, Gregorio Pifia, Francisco Diezma, Pilar
Algovia, Luz Benitg CrescencioFernandeHuertay de nuestro secretario Juan Rodriguez Duran.

Colmenar de Oreja, 2 de ene®2D22
El Presidente de la Asociacion, Angel Benito Garcia
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3. /n memoriam DON FERNANDO CORTINA. Una vida dedicada
a la historia de Colmenar de Oreja

El pasado 21 de agosto de 2021 fallecié en Madrid nuestro
muy querido amigo y miembro de la Asociacion Amigos del
Museo Ulpiano Checay de la Historia de Colmenar de Oreja,
Fernando Cortina Freire.

Nacié en Colmenar de Oreja el 30 de mayo de 1933, donde
residié hasta comenzar su vida profesional. Inicié sus estudios
primarios en la escuelaiblica de Colmenar de Oreja, situado
entonces en el edificio del Pésito, estudios que luego continué en
el colegio San José de los Hermanos Maristas de Madrid, donde
realizo el bachillerato.

Doctor en Ingenieria Agrondémica por la Escuela Técnica Supkribtadrid, pertenecio al Cuerpo
Nacional de Ingenieros Agronomos del Estado y al Cuerpo Superior de Sistemas y Tecnologias de
la Informacién del Estado. Comenz6 su vida profesional en Soria, donde dirigié el Servicio
Provincial de Plagas del Campo (19§5mas tarde, el Servicio Provincial de Productos Agrarios.
Posteriormente fue destinado a la Secretaria General Técnica del Ministerio de Agricultura en la
Subdireccién General de Informatica, desde donde pasé al Ministerio de la Presidencia del Gobierno
como Consejero Técnico de la Comision de Adquisicion de Bienes y Servicios Informaticos. Por este
organismo fue destinado a Bruselas con el fin de realizar estudios preparativos para la entrada de
Espafia en la Union Europea. Con la misma finalidad fuenddst a Paris y al Centro de
Comunicaciones de Renne3e jubil6 en mayo de 2002 en la Subdireccion de Informéatica del
Instituto Nacional de Estadistica.

Es Comendador de Numero de la Orden Civil del Mérito Agricola, Socio de Honor de la Cooperativa
Provincial Agropecuaria Soriana. Ha sideembrq desde su fundaciodge la Asociacion Amigos
del Museo Ulpiano Checa y de la Historia de Colmenar de Oreja.

A través de sus librdsa ciudad de Colmenar de Oreja y su iglesia de Santa Maria la M29613

y Cdmenar de Oreja en la Historia de Espafizesde sus origenes hasta el siglo X{2010, don
Fernando Cortina puso de manifiesto, solo sa grandes dotes como investigadohistoriadoy
sino, sobre todo, su inmenso amor @nienar de Oreja la pasion por dar a conocer su historia,
trabajo que desarrolblo largo de toda su videe manera altruistagenerosa, cediendo sus derechos
de autor y el producto de la venta de su lidistorial del Sntisimo Cristo del Humillader(2010)

a la ReaHermandada la que prtenecicdesde su nacimiento

Don Fernando Cortina fornyaparte de la selecta lista de los grandes hombres que han hecho grande

a Colmenade Oreja, por lo que merece el mayor de los reconocimientos de la ciudad que le vio
nacer. Descangn pazA su queridisima esposa e hijos nuestro mas sincero pésame.
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4. DON GREGORIO PINA. Donacion de retratos para el teatro
Diéguez.

El pintor de Colmenar de Oreja, Gregorio Pifia, miembro Asdaiacion Amigos del Museo Ulpiano

Checa ha tenido la gentileza de donar al Ayuntamiento den€oér de Oreja el retrato deis
colmenaretes que, en mayor o menor medida, triunfaron en elonaenth cancion y del teatro,
recorriendo los escenarios de toda Espafia. Los retratos, realizados en 6leo sobre lienzo, seran
colgados en el vestibulo del Teatro Municipal Diéguez, el lugar donde, con seguridad, todos ellos
dieron sus primeros pasos emeindo escénico.

Izquierda. Retrato de Manuel Blanco Jativa. El Canario de Colmenar. Cantaor. (Colmenar de Oreja, 1898-

1952). Oleo sobre lienzo 46 x 33 cm.
Centro. Retrato de Saturio Martinez. El Labrador de Colmenar. Cantante. (Colmenar de Oreja, 1928-

Valencia, 2016). Oleo sobre lienzo 46 x 33 cm. ]
Derecha. Retrato de Valentina y Luisa Benavente. Las Hermanas Benavente. Cantantes. Oleo sobre lienzo

46 x 38 cm.

Izquierda. Retrato de Antonio Diéguez Cruz. Actor. (Colmenar de Oreja, 1904-Madrid, 1936). Oleo sobre

lienzo 46 x 33 cm.
Centro. Retrato de Luis Ballester Fernandez-Checa. Director de compafiias comicas de opereta y zarzuela

y actor. Oleo sobre lienzo. 46 x 33 cm. ]
Derecha. Retrato de Domingo del Moral Miera. Juanén. Actor radiofonico de RNE. Oleo sobre lienzo 46 x 33

cm.
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5. DON FRANCISCO HARO DONOSO, mas que un gran
coleccionista de obras de Ulpiano Checa

Muy pocas veces tenemos la oportunidachdeadecer, en vida, la
labor benéfica y altruista desarrollada por un colmenarete. Dejanc
un lado el dilatado espacio de tiempo que dedico a nuestra ciudad,
eficacia y con verdadero espiritu de servicio publico, como conce
que fue del Ayuntamig¢a de nuestra ciudad, Francisco Haro h
mantenido siempre y a lo largo de toda su vida el compromiso
apoyar las mas distintas manifestaciones religiosas y culturales
Colmenar de Oreja. Al amor y a la entrega que ha dispensadc
Convento de la Encaacion de nuestra ciudad y el apoyo que h
prestado, en cuanto han necesitado, a sus monjas agustinas, ha
afadir su dedicacion devocional al Santisimo Cristo del Humillade
de cuya Hermandad es presidente, y a cuya imagen y ermita s
dedicado, ertuerpo y alma, durante casinte afios, aportando, de
su propio peculio, generosas cantidades y donaciones, comg
magnifica capa bordada que, con el escudo de los Cardenas, Se
de Colmenar y primeros condes, luce el Cristo en las procesiones
tales manifestaciones hay que afadir su paso por la Cabalgate
Reyes, en la que sentd las bases, aun no superadas, en la constry
del portal de Belén y en la organizacion, con los Unicos fondos de
propia Cabalgata, de las vistosas recreaciones dehMato y de las
emotivas entregas de juguetes a todos los nifios de Colmenar.

Por lo demas, cred e impuls6 la Sociedad de Cazadores de Colmenar dedDiiejpp en la

creacion de la Banda de Cornetas y Tambores; formé parte de la Pefia Taurinanjo®, drasta

1976, todos los espectaculos taurinos en nuestra cibdagresidido la Asociaciéon Amigos del
Organo de Colmenar de Oreja, para la que ha conseguido fondos para la organizacién de los
magnificos conciertos que se han venido celebrando enekiaigY, de igual forma, hastado

siempre a disposicion del Cuadro Artisticochptado recursos econémicos para financiar infinidad

de eventos culturales y sociales, como los destinados a sostener a la Banda de Musica de Colmenar
de Oreja, o como logwpleados para subvencionar las actividades de CARITAS de nuestra ciudad,
actividades todas en las que Francisco Haro ha evitado cualquier tipo de protagonismo, sirviendo a
su pueblo callada y humildemente.

Asimismo, y desde que se inaugur6 el Museo Utpi@heca, Francisco Haro se ha puesto en todo
momento a disposicion de lo que el museo pudiera necesitar, y con sus camiones y furgones ha hecho,
siempre de manera desinteresada, transporte de obras de arte para la realizacion de exposiciones
temporales, yha destinado al museo a empleados de su empresa para apoyar en el montaje y
desmontaje de expositores. Y, por si habia alguna duda sobre su dedicacion a la reconstruccion del
patrimonio, no solo arquitecténico de Colmenar de Oreja, sino también al @réstincisco Haro

ha contribuido a recuperar y a traer a nuestra ciudad importantes pinturas de Ulpiano Checa que hoy,
gracias a su generosidad, cuelgan, en concepto de depdésito, en las paredes de nuestro Museo. Su
coleccion, de alto var artistico, estéintegrada por lasbras de arte, que reproducimos en la pagina
siguiente

No podemos tampoco olvidar que su empresa, especializada en la restauracion y rehabilitacion de
edificios y monumentos histdricos, y a la que se debe, entre otras muchas igtesiasntos de

Espafia, la restauracion de nuestra iglesia parroquial, es una de las que mas mano de obra directa e
indirecta genera en nuestra ciudadr todo ello, nuestro méas profundo y sincero agradecimiento.
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Izquierda. Vinicius galopant vers Rome incendiee. Oleollienzo, de 61 x 89 cm. 1901. Derecha. Lucha entre
griegos y amazonas. Oleo/lienzo, de 43 x 68 cm
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IIl. MUSEO ULPIANO CHECA
A. COLABORACIONES

1. Escultoras en Paris 18B929: cuestiones de
visibilidad.Carrera profesional, ediciones en
bronce y dimension comercial de su obra.
Conferencia de DON JULIO PLAZA en el
Museo del Prado Represemdo al Museo
Ulpiano Checa.

2. Sobre cine y pintura: la relacion entre
Edward Hopper, Ulpiano Checa el cine del
siglo XXPor Elena Martin Pereira

3. Los murales de Ulpiano Checa en la iglesia
de Santa Maria La Mayor de Colmenar de
Oreja.

4. La destruccion de Pompeya por el Vesubio
en el arte.
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1. Escultoras en Paris 188929: cuestiones de visibilidad.
Carrera profesionakdiciones en bronce y dimension
comercial de su obra

Julio Plaza Pérezadel Museo Ulpiano Checa
Conferenciaen el Museo del Prado

CONGRESO

Un siglo de estrellas fugaces

22,23y .24 de febrero

Detalle de Después del bafio, de Raimundo de Madrazo

Cartel anunciador del congreso, que reproduce un detalle de la obra de Raimundo de Madrazo Después del bafio.

El Congrespquetuvo lugar entre los dias 22 al 24 de febrero de 2021 y abordoé el lugar de las mujeres
en el sistema de arte espafiol en el siglo Xfci6 la siguiente sinopsis de la conferencia:

fiNumerosas escultoras diferentes nacionalidades, con sélida formacion, presencia y
reconocimiento en exposiciones y salones, participaron en el epicentro artistico que era la
capital francesa durante los ultimos afios del siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX.
Un escenao en el que imperaba la competencia artistica, en el que algunas firmas habian
adquirido ya una importancia sin precedentes, y donde, sin embargo, algunas mujeres
lograron que su nombre de artista figurara en un lugar destacado.

Es el caso por ejemplo tefrancesa Jeanne Itasse (1-4881), que participé con éxito en
salones y exposiciones desde una edad muy temprana y a lo largo de toda su vida, siendo su
obra editada y reproducida por algunas de las fundiciones artisticas mas importantes del
momento,como Susse, Thiébaut o Barbedienne. La también francesa Fanny Rozet (1881
1958), que fue la primera escultora en ser admitida Endée des BeauArts de Paris, en

el afio 1896. La sueca Agnes de Frumerie (4188%/), destacada artista del movimiento
simlolista. La belga Claire J. R. Colinet (188248), cuyas ediciones en bronce y
criselefantinas fueron indudablemente de las mas difundidas a lo largo del periodo Art Déco
y que, al igual que Jean Itasse, mantuvo después de contraer matrimonio su apeliato f
original en la firma de sus obras. O la americana Anna Coleman Ladd1(@898 siempre
recordada por su estudio de mascaesimto para soldados desfigurados durante la Primera
Guerra Mundial.

18



ASOCIACION DE AMIGOS
DEL MUSED ULPIANO

¥ DE LA HISTORIA DE
COLMENAR DE OREJA

En Espafa, muy destacable es el ca~-
de AdelaGinés Ortiz (18471923), que
participd en la seccion de escultura d
las exposiciones universales de Pari
En 1889, donde tan solo participarot
cinco escultores esparioles, con la ob
en terracotdJn coq morty también en
1900, con el grupo en bron€Giart de
Victoire, obteniendo una mencién de
honor.

Por otra parte, el complejo mundo de
las ediciones en bronce en Paris, al qt
no fueron ajenas muchas escultora:
podia permitir a éstas, mediante un
relacion contractual, obtener unos
ingresos recurrentes, en algunos casos
imprescindibles para poder obgr la
deseada independencia econémica.

Canto de victoria. Adela Ginés y Ortiz. 1892

Considerando ademas la gran competitividad que existia en ese momento en todas las
disciplinas artisticas y la dificultad afiadida de la escultura por sus costes de produccion y
materiales, la edicion podia propancar a la artista un escaparate donde sus obras fueran
conocidas por un publico mas amplio

Obras de escultoras se reprodujeron en catalogos comerciales de importantes fundiciones
artisticas, asi como en anuncios de publicaciones y revistas con difudifer@mes paises

de Europa y América, que buscaban el mayor nimero posible de compradores, en ascenso
desde la Exposicion Universal de Paris de 1889 hasta la llegada de la gran crisis del afio
1929, con la I6gica excepcién de los afios de la Gran Gusteaniodalidad artistica pudo
ademas verse menos expuesta a una critica profesional u oficial, mas proclive a intervenir en
exposiciones y salones, y a su vez ser en menor medida representada en los estudios de
Historia del Arte en el pasado. Esto hace darago obtener una informacién detallada sobre
escultoras concretas, mas alla de su participacion en exposiciones y salones o de su escasa
presencia, con notables excepciones, en la escultura monumental o puablica. No obstante, este
vacio de visibilidad punl ser de alguna manera compensado por el propio movimiento
natural del coleccionismo privado.

Es consecuente también analizar la manera en la que supieron moverse en un entorno
cambiante, teniendo que adaptar su estilo y técnica, interpretando muclsak yropia

imagen de la mujer en su obra y la forma en la que pudo verse condicionada su personalidad
o libertad creativa en un entorno mas proximo a veces al ambito comercial y mercantil que
al artistico. A todo ello deben sumarse, ademas, los conditésnsociales y culturales que

en este caso, como mujeres de éxito, tuvieron que superar a lo largo de su vida y su carrera.

La intervencién de don Julio Plagzdocumentada y apoyada mediante la proyeccion de imagenes,
llevd por titulo Escultoras en Pas 18891929: cuestiones de visibilidad. Carrera profesional,
ediciones en broncedimensién comercial de su obdaulio Plaza, Museo Ulpiano Checa, Colmenar

de Oreja y fue la siguiente:

fiBuenas tardes, mi agradecimiento a la organizacion del CongabAoaa deEducacion del Museo
del Prado.En esta presentacién queria hablar de ciertos aspectos sobre visibilidad en torno a
creadoras en el ambito de la Escultura, en un amplio periodo que va de la Exposicién Universal de
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1889 hasta la gran crisis quentienza con el crac del 29. En un Paris que en aquellos momentos era
la capital mundial del arte y de las nuevas tendencias.

En este marco encontramos un buen nimero de adiségsudieron elegir la escultura como su
medio crativo. Una disciplina asticaque dadas sus caracteristicae estaba priori considerada

como la mas adecuada para poder ser ejercida por una mujer. No olvidemos la dificultad que ellas
tenian para estudiar la anatomia o el desnudo, sobre todo el desnudo masculino. at@hia @n

pintura es fundamental, en escultura, digamos, es imprescindible. Ademas de poder recibir formacion
en un entorno cercano o familiar, como en el caso de algunas escultoras, también podemas encont
en Paris a finales del siglo XIX algunos talede escultores y sobre todo algunas Academias en las
gue se permitia la entrada a las mujeres, como eran la Julian, la Colarossi, la academia Vitti o
posteriormente la de la Grande Chaumiere. Y ya, practicamente en el siglo XX, la posibilidad de
estudioxficiales en la escuela de Bellas Artes.

Haciendo repaso de los salones parisinos, encontramos entre sus participantes un nimero importante
de escultoras, la mayoria de nacionalidad francesa, pero también extranjeras. Realizando un rapido
conteq por ejenplo, del Salén de Artistas Franceses, podemos encontrar una participacion,
dependiendo del afio, de entre unas 40 y 100/110 escultoras, lo que podia suponer aproximadamente
entre un 5 y un 15% (afio 29) del total de la seccién de escultura. Aunque de algurstas
escultoras existe muy poca informacién y cierto es que bastantes se quedaron en el camino, de otras
si que sabemos que desarrollaron una exitosa carrera profesional. porgsepuestoestuvieron
I6gicamente expuestas a la critica.

Huboobrade escultoras que se edité en bronce. Paris era una ciudad en la que habian proliferado de
manera notable a lo largo del siglo XIX las fundiciones artisticas. Un mundo muy complejo y
competitivo, con una alta conflictividad laboral incluso, y muchas vedsspréximo a la industria

gue propiamente al arte. Pues bien, obra de escultoras se pudo veerés galtiendas
especializadas.

Debido también al avance en la técnica de los mediee-~~
impresion, se puede encontrar escultura reproducic
papel, en catdlogos comercialesntribuyendo con ellc
a la difusién de sus obras, incluso en el extranjero, s
todo en paises como Estados UnidQiuiza en este
sentido, el coleccionismo privado ya desde entot
haya prestado mayor atencion a estedippiezas.

Paso ahora a realizar un breve recorrido por alg
escultoras que he seleccionado para ejemplifica
forma un poco mas practica estos aspectos.

HELENE BERTAUX.

Primeramente, queria destacar a Hélene Bertaux
escultora formada en su entorno cercano (con P
Hébert), muy comprometida con los derechos de
mujeres artistas, realizando una labor muy important
este sentido. Funda la Unién de Mujeres Pagoy
Escultoras. En 1889 consigue una medalla de prir
clase en la Exposicién Universal, con una origi
escultura désyché

Helene Bertaux
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Hay que reordar también que en esta misma exposicioén de 1889 participa la espafiola Adela Ginés
Ortiz en la secion de esculturadd. Bertaux persigue como objetivo la admision de las mujeres a la
Escuela de Bellas Artes de Paris, hecho que ocurrié en 1897 (a lass)egren 1900 a los talleres.
Finalmente en 1903 se abre el concurso del premio de Roma a Ugras, siendo Lucienne
Heuvelmans, en 1911, la primera mujer en obtener el Gran Premio de Roma de Escultura.

JEANNE ITASSE.

Si hablamos de una amplia trayectoria en lo que
refiere a presencia en Salones oficiales, obteniendo U
critica muyfavorable y diversos recoaimientos, un
buen ejemplo e3eanne Itasse 0 Jeanne ItaBeaquet.

Estudia con su padre, el escultor Adolphe Itasse
expone en el Salén de Artistas Franceses desde
joven, con 15 afioEs de la generacion de Camille
Claude y coincide con ésta en lo que se refiere
participaciébn tanto en la Exposicibn Mundial
Colombina de Chicago de 1893, como en la Exposicid |
Universal de Paris de 1900, donde ambas obtien
reconocimiento, al igual que otras escultoras, como
espafola Aela Ginés OrtizSu obracomo vemosse
adapta muy bien a los gustos oficiales, con su arpis
egipcia, que le vale una beca de viaje y la invitacion d
virrey de Egipto, o suBacchante adquirida porel
estado francés

Jeanne Itasse

También su obra es editada en bropee diversas firmas como Barbedienne, Susse o Thiébaut, y
entre la que podemos encontrar piezas mas personales, coM@yades mas proximas al estilo

Art Nouveau. He traido un ejemplo extraido del catalogo de Susse Freres de 1910, en el que se puede
ver su obraMater Dei, editada en varios tamafigsacabado patado o dorado,unto a piezas de

otros escultores como por ejemplo Barrias y Dalou, dos importantes escultores ya fallecidos.

Es interesante comprobamaé los precios de este tipo de bronces van mas en funcion de lo que es

la pieza en si, de su tamafio y acabado, que propiamente de la firma del escultor. Una pieza, de regalo
de primera comunién en este caso, como IMdier Dej tenia un precio similar ael relieve de

Dalou o laJuana de Arcale Barrias.

BESSIE POTTER VONNOH.

Formando parte de una inolvidable generacion de esculareericanas que viajaron a Bari
encontramos a Bessie Potter Vonnoh. Como otras esculianma#sién conoce a Rodin, aunque su

estilo es mas proximo al de Pavel Troubetskoy, escultor del que podemos encontrar algunos
magnificos ejemplares de su obra en la Casa Sorolla aqui en Madrid, junto con las obras de Elena.
BP estudia en el Fine Arts Instie de Chicago con Lorado Taftlambién fue una dedaasistentes

para la decoracién del edificio de Horticultura de la Exposicién Mu@tildmbina de Chicago de

1893, eposicion en la quepor ciertqg hubo una importante participacion femenina espafitao

en el Womandés Buil di ng, cTafnmabiagedidd parmiSoparaempleaar d e B
a algunas de sus alumnas en la decoracién del pabell6n, dado que no llegaban a tiempo. El resultado
fue tan efectivo, que algunas de ellas obtuviemrargos para otros edificios de la exposicion. En

el caso de Bessie Potter, comenta que ganaba 5 doélares diarios por su trabajo con Taft y que para
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otro encargo que tuvo de una estatua de 2,40 m en el lllinois State Building, cobr6é 800 ddlares, lo
cual ern un dinero importante en aguel momento.

Su obra fue editada en bronce en Paris por Valsuani, p===
sobre todo en Estados Unidos por los mejores fundido
del momento (Gorham, Roman Bronzes, Henr
Bonnard). Es una escultora que tiene un gran inpenés
la fundicién a la cera perdida. Una historia un po
rocambolesca, en la que se vio envuelta, es la referen
esta estatu#®merican Gir| para la Exposicion Universal
de 1900 y expuesta en el pabellon de la Optica, con t
posterior por Estadosritlos. Proyecto de un empresari
neoyorquino de no muy buena reputacion, pa
representar los estados mineros del Oeste. Fundidz
una aleacién de oro por HeABpnnard, se anunciaba ur]
coste de $200.000 so6lo en oro. Para dicha estatua pos
actriz Maueé Adams, que era quizé la actriz mas famo
del momento, inmortalizada por A. Mucha, al igual qu
la actriz y también escultay Sarah Bernardl caso es
guela estatua llevaba mas informacién de la cuenta, ¢
una inscripcién en la base donde se indindba 6.000
ddlares que habia cobrado la escultora Bessie Potter y
12.000 ddlares que habia cobrado la actriz Maude Adg
por el posado.

Bessie Potter

Bessie Potter tuvia oportunidad de vda obra en Paris, y se lameni# este hecho en una carta a
su madre, y que iba a tener unas palabras con el Sr. Aucagnie, su editor eBdtearg.

AGNES DE FRUMERIE.

En el caso de escultoras extranjeras procedentes de Europa, he traido a la sueca Agnesigle F

de soltera kellberg, wna escultora de la que gran parte de su obra estd enmarcadeoemehte
simbolista. Etudia en Escuela de Bellas Artes de Estocolmo, siendo la primera mujer en obtener una
beca, y perfecciona su formacion en Berlin y en ltalia. Se instfifatisamente en Paris donde
desarrolla una importante carrera profesional.

Trabajo en todo tipo de
materiales ysu obra también
se funde en bronce, pero es
conocida sobre todo por el arte
del vidrio y por sus ceramicas
en cohboracién con Lachenal,
uno de los ceramistas mas
destacados en ParisDe
tematica anecdética, arobra
suya,Las Commeredue vista
por Camille Claudel como
plagio de ma de sus obras,
Causessegyor lo que cue@
encarta a su hermano Paul.

Agneés de Frumerie
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La verdad que comparando ambas obras la semejanza no va mas alla del tema, pero es indicativo de
la competencia que podia habetrerartistas y la importancia de encontrar un tema que funcionara
comercialmente.

FANNY ROZET.

Tras el amargo paréntesis de la Primera Gug
Mundial, en los afios 20 surgen nuevas moda
nuevos gustos entre el publico. Buena muestra
ello, hablando de escultura y artes decorativas, sor
figuras de estilo Art Deco, en las que a menudo
mezcla el bronce con otros materiales como el ma
se utilizan gran variedad de marmoles y 6nix para
basesy con acabados muy elaboradwslo quese

refiere a patinas y decoraciones. Estas figu
tuvieron una gran difusién en estos afios, siendo P
Berlin y Viena sus centros de produccion principal

En el mundo de las criselefantinas y figuras art de
hay también un buen n@ro de escultas
destacables, ntre las que podemos encontrataa
francesa Fanny Rozet, que estudid laEcole des
BeauxArts de Paris, exponiendo luego con éxito
los salones.

Editaron su obrapor ejemplg Goldscheider, Susse, Etling o Les Neveux de Jacques Lehmann.

CLAIRE COLINET.

La escultora mas famosa de este tipo de figurag
probablemente la belga Claire Colinet. Sus obras
muy conocidas y valoradas entre los coleccionistas
este tipo de piezas. Tan conocidas como puedadasse
de D. Chiparus o F. Preidssta presente dos museos
especializados en criselefantinas mas importantes
mundo como puede ser el Museo del Art Deco
Moscl o la Casa Lis de Salamanca, que conse
algunos ejemplares fantasticos de sus modelos, ¢
la Valquiria o La Bailarina de Tebas

Estudia con Jef Lambeaux en Bruselas, uno de
escultores belgas mas importantes de su generacio
escultor en el que es muy importante el conce
anatonico. Aqui vemos un ejemplo de desnud
masculino de Colinet, sMarcisq aunque ella trabaja
sobretodo la figura femeninque en los afios 2@omo

sabemos, evoluciona mucho en relacion al cuerpg
peinado, el vestido y también en las actitudes.

Claire Colinet

Vemos también en Coliret que es muy importante el asudla danza, como lo fue también para
las escultoras americantdarriet W. Frishmuth o Malvina Hoffmann, para las que posar@esha

23



ASOCIACION DE AMIGOS
DEL MUSED ULPIANO

¥ DE LA HISTORIA DE
COLMENAR DE OREJA

Delteil 0 Anna PaulovaUna cuestion interesanes que Colinet siempre utiliza en su firma el
apellido de soltera, aungse caso6 3 veces.

CONCLUSIONES. Para concluihe traido un par de imagenka.primera, déMalvina Hoffman,

incluida en uno de los libros que ella misma escribi6. Como vemos aparece rematando una estatua,
durante su instalacion en el timpano deedificio, rodeada de andamiaje y, digamos, con cierto
riesgo. Durante la presentacion hemos visto algunas fotografias de escultoras visibilizando su
profesion, pero esta imagen, digamos que va un poco mas alla. Y aunque H. W. Frismuth opinaba de
M. Hoffmanque era una mujer un pogimowman yo creo que esta imagen transmite muy claramente

esa reivindicacion, de mujer y escultora.

Finalmente una fotografia dé.a Muerte y la
Doncella de la danes&lna Borch, una obra
conservada en la Gliptoteca Kbérg en
Copenhague. Como un ejemplo de una ok
gue plasma perfectamente el tema o la idea ¢
pretende transmitir. Porque no olvidemos,qu
para un artista, un objetivo fundamental es
belleza, que como alguien definié bien, es i«
expresion perfectadena i dea. 0

Queremos felicitar a don Julio Plaza por su magnifica intervencion en el Museo del Prado, en la que
evidencio, una vez mas, sus amplisimos conocimientos sobre escultura, que ya puso a nuestra
disposicion para valorar y documentar la produce@scultorica de Ulpiano Checa. Y queremos,
igualmente, agradecerle que interviniera en nombre de nuestro Museo, al que puso de esta manera, y
como le corresponde, a la altura de las mas importantes pinacotecas nacionales.

Paralelamente a este Congreso, el Museo del Prado organizé la expositattas. Fragmentos

sobre mujeres, ideologia y artes plasticas en Espafia {1833) con el objetivo de ofrecer una
reflexion sobre el modo en el que los poderes establecidosiggteny propagaron el papel de la

mujer en la sociedad a través de las artes visuales, desde el reinado de Isabel Il hasta el de su nieto
Alfonso XIILI.
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2. Sobre cine y pintura: la relacion entre Edward Hopper,
Ulpiano Checaen el cine del siglo XX.

ElenaMartin Pereira

Resumen

El presente trabajo busca exponer la relacion entre cine y pintura haciendo especial hincapié en dos
autores y sus obras: Edward Hopper, pintor norteamericano, y Ulpiano Checa, pintor espafiol, ambos
protagonistas de la pintura gde época. La relacién que se establecera entre la obra de cada autor y
un tipo de cine que comparte similitudes con esta se hard desde la perspectiva de una absorcién
reciproca de influencias. Se plasmaran las correspondencias entre ambas artes, lely genera
analizaran, con mayor exactitud, los vinculos existentes entre la pintura de estos autores y ciertas
peliculas escogidas

1. Introduccidn: ¢ Es posible la relaciéon cinegpintura?

Pablo Picasso se cuestiond una vez quién refleja mejor el rostro hwinfanégrafo, el espejo o el

pintor. La aparicion del cine dio lugar en su momento, y hoy en dia, a multiples andlisis que intentaron
definir las bases sobre las que este nuevo arte se apoya. En una historia del arte donde todo producto
encuentra su antedente o referente pasado, es l6gico pensar que una revolucion de tal calibre, como
fue el nacimiento del cine, provogque una bldsqueda incansable de razones, significados e influencias.
En esta busqueda de la definicion de cine las influencias de lasgargideen un primer momento,

fueron las artes anteriores: pintura, escultura, arquitectura, musica y literatura; es decir, el cine nacié
por la necesidad, quiza, de ir mas alla de lo ya existente, y de representar, como hacen todas las
demas artes, a suanera, la realidad. Se planted la idea de cine como esponja del arte (Ricciotto
Canudo, en su manifiesto «El nacimiento de un séptimo arte», publicado en 1911, declar6 que el cine
absorberia las artes espaciales y las artes temgdoxatesno si, en re@ad, se hubiera dado un
proceso de absorcion de las artes ya existentes para deseemblzcaparicion de un arseiperior.

un arte que revelaba, con mayor precision y profundidad, todo lo que ya representaban las demas
artes y, ain mas importante, todios vacios y limites a los que estas no eran capaces de llegar. De
esta forma, la relacion cimrealidad marc6, desde sus inicios, los estudios sobre esta nueva forma de
representacion dejando de lado, sin embargo, otras particularidades que podrimnladefin
¢verdadera? esencia del arte cinematografico.

Seria posible cambiar la palaliodografopor cineasta en la frase de Picasso para plantear de nuevo

la duda sobre esta relacion entre el cine y la realidad. Lo mas interesante de la cita de Picasso, y que
mas viene a colacion con el escrito que se pretende hacer, es su alusion a la pintagentano
representante de naturaleza humana. Cine y pintura, ambos indiscutibles medios de expresion
artistica, poseen la capacidad de exponerlaigmang esta propiedad semejante ha ocasionado una
reciprocidad de influencias que ha enriquecido ambas 8itesmbargo, su relacion va més alla de

esta simple propiedad de representacion dedby asi lo explican los mdltiples estudiosos que han
desarrollado el tema de la dualidad epietura. Desde sus inicios el cine se ha apoyado en el arte
pictorico ce la misma forma que la pintura se impregné de esta nueva mentalidad artistica que el cine
trajo consigo.

La mencién a la representacion de la realidad se traduce, en esta dualidad de influencias entre ambas
disciplinas, en una caracteristica que, n&taite, también comparten las demas artes. Sin embargo,

“Riciotto Canudo, ifiMani fiesto de | as siete arteso. En Tex

Thevenet, Homero Romaguera i Ramio (Madrid: Catedra, 1989)

25



ASOCIACION DE AMIGOS
DEL MUSED ULPIANO

¥ DE LA HISTORIA DE
COLMENAR DE OREJA

pensar en una representacion fidedigna de lo que nos rodea reduce al arte del cine a una dimensién
simplista y practicamente carente de creatividad. Francisco Calvo Serraller habla del arte como
mediode construccion de la realidad; es decir, indica que, incluso en aquellas artes que podriamos
calificar derealistasel fin de la produccion artistica es transmitir a la obra la capacidad de crear una
experiencia sensible que permita acceder a otros @niids subjetivos que objetivoRor tanto,

esta idea de protagonismo de la subjetividad, como se vera en las obras de Hopper, no excluye la
representacion figurativa en la pintura; al contrario, la representacién de una restdieva
intrinseca esaanracion subjetiva que se busca transmitir. Es esa caracteristjoarée narrarla

que se configura como base de la relacion pirtim@ y que, ademas, representa un elemento
protagonista de los cuadros de Ulpiano Checa y Edward Hopper, como se vadelaate.

La capacidad de narrar que se presume intrinseca en el cine es una de las caracteristicas que se ha
tenido en cuenta a la hora de diferenciar este séptimo arte del resto de artes hermanas. Juan Manuel
de Pablos Pons habla del cine como «agtdiempo y espacio»; ademas, continta diciendo:

Cuando surgen la fotografia y el cine, todo un tipo de pintura queda falto de sentido porque
hay una invencion técnica que retransmite la imagen de las apariencias con una fidelidad
extraordinaria. El praso de aceleracion y descomposicion de las formas pictéricas, desde
Picasso a Bacon, fue debido, al menos en parte a la aparicion de la fotografia®y el cine

Las frases de Pons remiten a dos cuestiones importantes: por un lado, relaciona la repnesantacio
espacio y el tiempo en el cine con su capacidad de plasmar, con fidelidad indiscutible, la realidad
pertinente; por otro lado, hace alusién a la respuesta pictoérica, que se llevd a cabo en la época
vanguardista, producto de esa idea compartidaidedpacidad de la pintura denas alladel cine

en el aspecto de representaciéon de la realidad: ¢ la consecuencia? una desfiguracion de lo real y una
concepcion diferente de ese ir mas alla (algo que, sin embargo, también se produjo en el cine.); es
decir, un ¢[ é] rechazo ante un medio que habza d
consustancial y privativo durante siglos: el estatuto de la imagen

La plasmacion de la realidad como elemento diferenciador del cine, tal y como lo explica Pons, y
como se decia en un principio, reduce la esencia creativa de este arte a casi inexistente. Si
comparamos cine y pintura Unicamente centrdndonos en esta potencia de representacion el analisis
seria escueto; por lo tanto, debemos tratar este elemento catoadpwartida. Rudolf Arnheim,
estudioso de la relacién cipintura, defiende la idea de que, tal y como el estudio de la pintura debe
centrarse en las peculiaridades del uso del color y la forma, que es rasgo personal y diferenciador del
autor, en el ¢ie, partiendo de esta referencia, se debe proteger la idea de «estilizacidn»; es decir, aun
siendo conscientes de la relacion entre@atidad, el andlisis del séptimo arte debe iniciarse desde

el interés en la artificialidad de su construcid»e esa forma, como se decia en un principio, el
concepto deine como construcciéotorga, a este arte, una esencia artistica evidente. La realidad es

lo que percibimos comiealidad es decir, todo es construccion subjetiva; si partimos de esta base,

el cine & un elemento mas de construccién, que no busca representar lo real, sino conectar con los
imaginarios que comparten concepciones comunes de lo queesdidad Asi, como defendia
Arnheim, el estudio del cine debe centrarse en su lenguaje: en sussmesate construccion de la
realidad.

5 Francisco Calvo Serraller, «El drama artistico de lo real». En Los pintores de lo Real, (Museo del Prado: 2
Galaxia Gutenberg, 2008.)

6J. de Pablos Pons, «La pintura y su influencia en el cine. Una aproximacion pedagdgica a la obra de 3 Edward
Hopper.» Ensefianza & Teaching 23, (Universidad de Sevilla: Ediciones Universidad de Salamanca,2005): 103-
114. Pag. 105

7J. de Pablos Pons, ibid., pag. 105

8 Rafael Cerrato, Cine y Pintura, (Madrid: JC CLEMENTE, 2010) Pag. 16

26



ASOCIACION DE AMIGOS
DEL MUSED ULPIANO

¥ DE LA HISTORIA DE
COLMENAR DE OREJA

La construccién de la realidad que deriva del cine es producto de la relacion existente, y definitoria,
entre la creacion cinematografica y el universo cultural que la rodea. Erwin Panofsky, pionero en los
estudios sbre cine, defendi6 la autonomia de este arte centrandose, sin embargo, en lassrelacione
entre el cine y la inconograftultural de cada época. Como fruto de este pensamiento, rétbeb
iconografica perspectiva de andlisis que se centraba enuwiesdel uso de inconografia cultural

en las peliculas (iconografia que remitia a imaginarios compartidos de la realidad). Jesus Gonzalez
Requena, ensayista espafiol, partiendo de la concqggamdkskynianaafirma:

El film 7 cada filni es un espacio doados lenguajes trabajan y este trabidgoescritura
es huella de mil conexiones y de mil violencias con respecto a un intertexto definido por la
totalidad de los universos culturales que lo arrdpan.

El conocer los universos culturales va a ser tratg#al para lograr un analisis pertinente de la
relacién entre Hopper, Ulpiano Checayy el cine del siglo XX. Ambos autores representan un universo
de este tipo: una realidad construida, unos estereotipos compartidos y unos imaginarios comunes. Lo
interesate es estudiar el lenguaje de cada arte, el mecanismo de creacién de cada autor y las
herramientas que se usan en la composicién de una forma final. La narracion, la dramatizacion vy el
movimiento son componentes compartidos entre ambas disciplinas, merqugdmanera se
representan y se interrelacionan? Si cine y pintura son capaces de unirse en este punto, Si son
susceptibles de relacionarse, se puede concluir que su vinculo va mas alla de una simple
representacion objetiva del entorno. La relacién eaditne-pintura se presenta como existente,
definitoria y, por lo tanto, digna de analisis.

2. Consideraciones generales sobre la relacién cingintura

Los estudios de cine proliferaron y tomaron verdadero protagonismo a partir de los afios 60 del siglo
pasao. Sin embargo, ya en la primera mitad del siglo XX hubo diversos estudiosos que decidieron
tratar el tema. El aliciente del inicio de este analisis fue el intento por comprender su lenguaje: un
lenguaje que hacia posible la articulacion de un relatoamedel funcionamiento de unos medios
desconocidos hasta la época. La relacion del cine con la narrativa literaria, por tanto, se presentaba
como clave en esa esencia narradora; sin embargo, la imagen formaba parte de esta nueva disciplina,
por ende, se déa tener en cuenta la conjuncion de medios que utilizaba este nuevo lenguaje artistico.

Los formalistas rusos fueron los primeros en realizar un estudio sistematico sobre el cine; es famosa
su obraPoetika kinade 1927, en la que hacen un analisis cientifico de las caracteristicas especificas
del séptimo arte. El andlisis parte de la comparacion con las otras artes y explica de qué forma
participa el cine en estas; la conclusion es que los vinculos con lasitetasartes estaticas
(pintura, escultura y arquitectura) aytes temporalegmausica y literatura) otorgan al cine una
naturaleza temporal, continua y dram&fic&in embargo, la pintura también posee ese caracter
dramatico que alcanzé con el Barroco ¥ gietermina su esencia y, al mismo tiempo, le otorga un
sentido temporal que responde, de nuevo, a esa raiz narrativa. Como ejemplo, aunque se vera mas en
profundidad en partes sucesivas, se puede hacer referencia a las pinturas de Edward Hopper:
imagenegjue, aun pareciendo estaticas, son profundamente dramaticas y narrativas; no buscan una
representacion fidedigna sino lograr la introduccion del espectador en un momento y en una historia.

Las reflexiones que, sin embargo, hicieron los formalistas rosoe & relacion entre cisgntura,
desde esta perspectiva, amparan al cine como Unico arte capaz de representar el movimiento que
conlleva la realizacion de la accion:

Jes¥%s Gonz§8lez Requena, fDel |l ado de | a fotograf2a: wuna
representaci-n cl 8sicoo, en Julio P®rez Perucha (coord.)
del 68, (Valencia: Filmoteca de la Generalitat Valenciana, 1988) p. 19.

10 citado en Rafael Cerrato, Cine y Pintura, (Madrid: JC CLEMENTE, 2010)
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[ é] por continua y encadenada que sea | a s
movimiento o de una misma accion reproducida por la pintura, ésta no puede sino acercarse
m8§s o0 menos a su representaci-n exacta [ é].

accion en su continuidad, y es asi capaz, como el arte escénico, de trangi@rgamento
dramaético en espectaculo vistial.

Con otras palabras, pero en la misma linea, defiende Walter Benjamin la idea de los formalistas rusos
de que el cine se sitla en una posicidon superior respecto de la representacion del movimiento. Rafael
Cerato parafrasea la analogia denfamh entre cirugianagia y pinturacine:

El mago mantiene la distancia natural frente al paciente; el cirujano penetra en su interior; el
pintor mantiene la distancia natural frente al dato, el cAmara penetpaofondidad en la
textura del dat@.

La capacidad que tiene el cine de introducirse en el relato y desentrafiar la accién ha hecho que
muchos tedricos establezcan una suerte de colaboracion reciproca entre cine y pintura mas alla de un
mero vinculo de inflencias. André Bazin, tedrico cinematografico francés, afirmé que el hecho de
que el cine pueda partir de la representacion pictérica no significa que sitle a esta en un plano
secundario, sino todo lo contrario. La capacidad, como se ha dicho, que tereeds representar

una temporalidad explicita hace posible que relate todo aquello que, a simple vista y a lo mejor, no
Se aprecia en una representacion pictérica. De esta forma, no minimiza la importancia de la pintura,
ni la reduce a algo incompletans que la ensalza y le otorga la importancia y profundidad que, en
realidad, tiene: ¢[é] al enfrentarse a una obr :
la puedeobligar a revelar algunos de sus secré€tpsé | @e estddea de colaboradn se desprende

el pensamiento de que el cine es producto de una evolucién de la pintura. La utttiedcgimedios
cinematograficos como forma de introducirse en una realidad, de crear relato a partir de una imagen,
subyace a la idea de que primere Faimagen, después el deseo de narracién y, como consecuencia,

|l a aparici-n del s®ptimo arte. Esta fAaarooe Xxi - n
que tiene la pintura: una obra enmarca una imagen concreta, una parte de esa restidathapre

se elige por algo; en el cine, el marco de la camara también responde a ese anhelo de eleccion de la
realidad; es decir, la construccion, producida por diferentes medios en cine y en pintura, se enmarca
a partir, también, de intereses estétigazarrativos diferentes, pero segin un anhelo comdn: un
interés subjetivo de eleccién. Se vuelve, por tanto, a los conceptoastriccion subjetivee, no

obstante, la realidad. Serguei M. Eisenstein, director de cine y teatro ruso, analiza lacglecion
pintura desde la perspectiva del deseo de representar la rgadidasiendo consciente, sin embargo,

de la actividad subjetiva que esto conlleva. Para Eisenstein el cine es un alargamiento, una evolucién
de la pintura:

[ €] s e e nc uadioduperdor demro dera ewlsidon histérica; pero, en todo caso,
tampoco puede alcanzar el objetivo final de la representacion perfecta, que se puede
considerar como un“fAumbral infranqueableod.

La teoria de Serguei sitla al cine en una situacién deistdad por su naturaleza representativa,

lo define como un producto evolucionado de un arte que, sin embargo, de no haber existido, no habria
producido su evolucién ni, por tanto, el nacimiento del séptimo arte. Por ende, la representacion de

| a fAadckc@lded compl ementa con | a profundidad de |
forma se representa el dramatismo o la narracion en la pintura? El cine nos permite entender, segun

11 Francois Albera, Los formalistas rusos y el cine. (Madrid: Paidés, 1998) Pags. 105-106
12 Rafael Cerrato, Cine y Pintura, (Madrid: JC CLEMENTE, 2010) Pag. 17

13 Rafael Cerrato, ibid., pag. 21

14 Rafael Cerrato, ibid., pag. 24
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la teoria de Serguei, por qué la pintura utiliza un tipo de lutiparde color o de qué forma ordena
sus medios: el cine cierra el circulo de la definicion de la pintura y le otorga el punto final al
significado de su lenguaje.

3. Edward Hopper y el cine del siglo XX

Edward Hopper (18871967) fue un pintor estadouniderfamoso por representar los cambios de la
sociedad americana de su época; es considerado como el pintor realista por excelencia de la América
del siglo XX. El tiempo que vivio influyd, de manera definitoria, en el desarrollo de su estilo pictérico

y la dderminacién de sus temas: asistio a la evolucion y crecimiento del cine, vivié las dos guerras
mundiales y la Gran Depresién y convivio con la posguerra. Se convirtio en un fiel representante de
la realidad de su época: una sociedad indefinida que hdbék $a pérdida de sus valores.

Aungue su fama se apoyd, y se apoya, directamente sobre esta idea de que plasmé en sus cuadros
escenas que representan la realidad de aquella sociedad, el pintor estadounidense nunca estuvo de
acuerdo con la afirmacion dgie su pintura es una representacion fidedigna de la escena americana
del momento. Hopper siempre reivindicd el proceso creativo como una conjuncién de realidad e
imaginacion; para él, la plasmacion de la realidad en el arte responde a una alteracateppodu

la mediacion de la mirada del artista. En 1953, en la reRisatity, Hopper escribe: «El gran arte es

la expresién de una vida interior del artista, y esa vida interior ha de generar su vision personal del
mundo®®» De esta forma, se acerca &kea dearte como construccién derealidad, pues, incluso

en sus pinturas, categorizadasrdalistas todo se corresponde con una unién de lo real y lo
subjetivo.

Una de las cualidades que, sin embargo, facilita el reconocimiento y la identificacién de un momento
social real en los cuadrbspperianoses la incorporacién implicita que hace el artista de la mirada

del espectador. Los cuadros de Hopper, sobre todellag que incluyen figuras humanas, son
susceptibles de multiples lecturas por su esencia narrativa; es decir, el pintor presenta un relato en
cada cuadro a partir de la plasmacion de una escena que, sin embargo, se podria calificar de estética.
El uso ddos diferentes medios pictéricos que hace Hopper, como su particular representacion de la
luz, incita al espectador a intentar entender la historia que se muestra; como afirma Erika Bornay, es
la propia sensibilidad del espectador la que le lleva a duspgae existe un principio y un fin en el
argumento de la historia representada, sin embargo, descifrar esos limites requiere de un proceso
subjetivo mas complef¥.

Las obras de Hopper, por tanto, muestran un realismo expresivo que le defineartistaosin

embargo, esos detalles realistas estan supeditados al interés por representar una realidad psicolégica
y subjetiva. Es caracteristico, como se ha dicho, el tratamiento de la luz en las escenas, un recurso al
que Hopper recurre para crear eapwientes de soledad, interior y cuestionamiento; por tanto, la
simbologia de las figuras de sus cuadros, muchas veces, reside en cédmo la luz se deposita en ellas.
Como explica Renner, el realismo de Hopper esta sujeto a una ley de extrafiamiento gde aespon

la conciencia social del momento: una grieta en la civilizacién, una alienacion del hombre ante la
naturaleza y una necesaria mirada al interior. La representacion de la naturaleza en los cuadros de
Hopper, «0 esta atravesada por los signos de leaoion, o los signos de la civilizacion se muestran
perdidos y amenazados en una naturaleza ibtacéa] €. Est os par adi gmas sub
del artista conducen a crear una conciencia de lo perdido y, por tanto, acrecientan una visién hacia el
interior: un camino que ya recorrieron los romanticos europeos y que, de nuevo, Renner relaciona:
«la visién cortada hacia fuera es reemplazada por un arte realista del interior, y el lugar de un paisaje

15 Edward Hopper, «Statements by four Artists» en Hopper, exp. Museo Thyseen-Bornemisza (Madrid: 12
Museo Thyssen-Bornemisza, 2012), pag. 50

16 Erika Bornay, Las historias secretas que Hopper pintd, (Barcelona: Icaria, 2009), pag. 6

17 Rolf G. Renner, Hopper, (K6ln: TASCHEN, 2017), pag. 7
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percibido a trav®s dealsajentanareerocupradol por
Por tanto, los temas escogidos por el artista siempre tendran un cariz simbdlico que refuerza su
profundidad y su carécter narrativo.

Es interesante analizgrosso mod@stos temas elegidos por Hoppargentender de qué forma el

cine influy6 en ellos y, al mismo tiempo, se erigieron como modelos de referencia para multiples
cinematografos. En primer lugar, las escenas urbanas, casi siempre representaciones de la ciudad de
Nueva York, se muestran cargadde una caracteristica arquitectura que, ademas de dotar al cuadro

de una calidad en las formas presentadas, valia como encuadre de la pintura. Esta forma de encuadrar
las imagenes influyd directamente en diversos montajes cinematograficos que seingspira
disposicion de figuras de las obras del artista. Los cines y teatros, otro tema recurrente del pintor,
ponen de relieve la atraccion que Hopper sentia hacia estos lugares. Su asidua asistencia, como sefiala
Gail Levin, tuvo dos importantes efecessu pintura: incluirlos como tema en su obra y, en segundo
lugar, la composicion de sus pinturas que, muchas veces, estaban caracterizadas por recursos que
recuerdan a la escenografia, iluminacion y dispositivos cinematograficos y t€atsagan Bria
O6Doherty, cel 8ngulo de visi-n de Hopper, su
de la luz se acercan con frecuencia a las convenciones del cine y déPeatro.tema significativo

de Hopper, dentro del paisaje urbano, es la 1&septacion de oficinas y restaurantes. Estos lugares

le permitian jugar con las luces para transmitir un estado de animo pesimista; una sensacion que,
asimismo, se refuerza si hay presencia de alguna figura humana. Normalmente, Hopper representaba
mujeressolas para transmitir esa alienacién y sometimiento a una civilizacion rota. En esta
representacion humana, sin embargo, el estadounidense hace protagonista al espectador a partir de
su propia mirada; muchos de sus cuadros representan, en si mismossvieatsnun interior que

puede ser una habitacién, una oficina o un restaurante. La mirada del espectador le convierte en
principal protagonista, en voyeur; somos capaces de acceder a mundos escondidos que nos muestran
una situacion real, una historia quentinda pero que se oculta en si misma. Esta participacion del
espectador, este mirar que permiten los personajes y entornos hopperianos, ademas, se ha definido
como una consecuencia del interés que tenia el artista en el cine y sus métodos. JuaneManual d
Pablos Pons utiliza el término «mirada cinematografica» para hablar de cémo Hopper nos ensefia y
nos hace participes de su cotidianidad represeftada

El pintor estadounidense, por tanto, fue un gran admirador y aficionado del cine y el teatro, lo que

produjo una importante relacion de influencias reciprocas. Pons afirma que el concepto de arte que
tenia Hopper fue clave para influir en los creadores cinematdgrafos. La capacidad del artista

estadounidense de convertir sus cuadros en mensajes univemalesmljdades humanas globales,

y Su genio por «representar lo esencial», dieron lugar a una relacion directa, dira Pons, con el cine:

El cine funciona con metaforas, transforma una historia anecdética en un mensaje universal,
entendible por muchos. Ens e senti do | a pintura fAnarratiyv
hechos cotidianos trasciende a la mera anécdota, ha pesado en muchos #ineastas.

De esta forma, son multiples los directores de cine que se han inspirado de, no solo la personalidad
pictoricade los cuadros de Hopper, sino también las ideas que este logro transmitir con sus figuras,

paisajes y arquitecturas. En las siguientes lineas se tratara un ejemplo concreto de influencia: Alfred
Hitchcock.

18 Rolf G. Renner, ibid., pag. 9

19 Gail Levin, Edward Hopper: the art and the artist, (Nueva York: Whitney Museum of American Art, 16 1980).
Pag. 53-55

20 Rolf G. Renner, Hopper, (K6In: TASCHEN, 2017), pag. 67

21 J. de Pablos Pons, «La pintura y su influencia en el cine. Una aproximacion pedagdgica a la obra de Edward
Hopper.» Ensefianza & Teaching 23, (Universidad de Sevilla: Ediciones Universidad de Salamanca, 2005):
103-114. Pag. 105

22 3. De Pablos Pons, ibid., pags. 111-112
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En el documental de RTVIEdward Hopper y el aig, el director de fotografia Ed Lachman declara:

Hopper captura un instante congelado en el tiempo. Creo que esa es la razén por la que
muchos cineastas se sienten atraidos por él. Encontr6 un lenguaje muy potente y emocionante
para contar una historiadejar al espectador que asuma el papebgeur?®

Lachman habla de esa potencia narrativa de los cuadros de Hopper y, por supuesto, de la importancia
de la mirada del espectador antes mencionada; una mirada que encontrara un gran admirador en
Hitchcock partidario de incluir esta idea en sus peliculas para crear esa tension propia de sus
creaciones y esa transmision del problema hacia el espectador.

Alfred Hitchcock, productor y director de cine britanico, fue un gran aficionado al arte. Las
influencias que recibio de pintores diversos, como Dali o Magritte, demuestran su capacidad para
absorber estéticas e ideas propias de otras artes. De acuerdo a su amor por el mundo de la creacion,
Edward Hopper también fue un referente para el director, por wajayeden encontrar huellas
explicitashopperiana en las peliculas de Hitchcock. El ejemplo mas claro y que, ademas, representa
una influencia mas alla de la estética, es la peli@igentana indiscretél954), en la que el director

inglés expone la existencia y accién del ya hombray@ur Sin embargo, esta vez no solo los
espectadores representamos al misimo que, ademas, la trama de la pelicula se centra en esta
accion demirar: el protagonistayn fotografo interpretado por James Stewart se pasa los dias mirando
por la ventana y espiando a sus vecinos. La trama, por tanto, se desarrolla a payewtela

pelicula es una suerte de cine sobre cine, como Hitchcock aclaré en declaracienesgsgiara

él todos somos mirones y, al ver cine, reafirmamos esta posicion. Frangtast, director de cine
francés, en una conversacion con Hitchcock sobre la pelicula en cuestién, afirmé: «somos todos
voyeurs, aungue no sea mas que cuando miramdigm intimista. Ademas, James Stewart en su
ventana se encuentra en la situacién de un espectador que asiste &.un film

Asimismo, esta inclusién de lentanatanto en el cine como en las pinturas de Hopper, participa
de la idea de construccioe th realidad: es la mirada la que crea la realidad.

A pesar de esta similitud de conceptos, en la pelicula de Hitchcock se encuentran imagenes clave que
recuerdan a las pinturas de Hopper. El siguiente ejemplo lo demuestra:

1. Edward Hopper, Night Windows, 1928. Oleo sobre
lienzo, Nueva York (EEUU), MoMA.

2. Alfred Hitchcock, La ventana indiscreta, 1954.
Estados Unidos, Paramount Pictures

23 Dias de Cine, «Edward Hopper y el cine», video de RTVE, 1:41, publicado el 20 de julio de 2012. http:// 20
www.rtve.es/alacarta/videos/dias-de-cine/dias-cine-edward-hooper-cine/1478961/
2 Francois Truffaut, El cine segln Hitchcock. (Madrid: Alianza Editorial, 1974) Pag. 187 21
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En ambas imagenes, ademas de encuadres y montajes similares, laoggadaticase drige hacia

una mujer que, sin embargo, desconoce la mirada a la que esta siendo expuesta. Hopper centro esta
vision, en la mayoria de sus cuadros, en la figura femenina; para Renner, estas representaciones
adquirieron un matiz obsesivo producido por lsspectiva delvoyeur «lo que Hopper manifiesta

(en sus pinturas femeninas) es [é]: [€é], una i
degrancargasexdd] €] . ¢ Adem8s, este concepto de voyeur,
ofrece una conadiccion latente entre el acceso a un interior intimo y la soledad y aislamiento natural

al que se expone el ser humano en el ambiente urbano representado pues, en este caso, los solitarios
y los aislados estan siendo observados, por tanto, estan acdogpafa

La influencia de Hopper en Hitchcock también se materializa en esa esencia narrativa desconocida,
de la que habldbamos, propia de las obras del pintor estadounidense. Las historias que Hopper
muestra en sus cuadros, de las cuales desconocemogiglipirel final pero sentimos que algo

va a pasar, se asemejan con la tension latente que Hitchcock crea en sus peliculas. La pausa, el
instante parado, los planos largos y lentos son recursos utilizados por el director britanico para crear
ese ambientee tension tan caracteristico de su obra. En la peNéérddgo, de 1958, la relacién

entre ambos artistas se manifiesta en los paisajes, al igual que odesieosis(1960) y su famoso

hotel (imagenes ¥ 8.). En la primera de ellagértigo, el usodel paisaje remite a esa idea de la que

se hablaba: el no saber qué va a ocurrir, la tensién que crea la accion del personaje, el instante quieto
y el plano largo. Ademas, siempre son lugares aislados, oscuros y solitarios. La simbologia de la
representadn del paisaje, por tanto, responde al mismo fin en ambos autores. Las influencias se
encuentran en figuras diversas: en primer lughpuente donde Madeleine pareaee duera a
suicidarse (imagen)4ecuerda al cuadro dgueeensborough Bridgémagen 3, ambos lugares
solitarios y tristes; por otro lado, los paisajes de faros pintados de HoppelTlerh@hthouse at

Two Lights(imagen ), recuerdan al campanario donde Scottie sufre vértigo y se produce el fatal
Afaccedaede | a prot)agonista (i magen 6

% Rolf G. Renner, Hopper, (Kéin: TASCHEN, 2017), pag. 16
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3. Edward Hopper, Queeensborough Bridge, 1913. Oleo sobre lienzo, Nueva York (EEUU), Museo de Arte

Metropolitano
4. Alfred Hitchcock, Vértigo, 1958.

5. Edward Hopper, Lighthouse at Two Lights, 1929. Oleo sobre lienzo, Nueva York (EEUU), Museo de Arte

Metropolitano
6. Alfred Hitchcock, Vértigo, 1958.

7. Edward Hopper, House by the Railroad, 1925. Oleo sobre lienzo. Nueva York (EEUU), MoMA.
8. Alfred Hitchcock, Psicosis, 1960.
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Ulpiano FernandeZheca y Saiz (1860916) fue un pintor, escultor, ilustrador y cartelista espafiol.
Aunqgue, hoy en dia, su obra no es tan conocida como la de otros artistas de su época, Checa consiguio
forjarse una importante fama debido a su origiladlly su concepcion integra date. Su relacion
con el cine se materializa en sus representaciones pictoricas de escenas de la época antigua de la
historia; de esta forma, su interés por el pasado le ha convertido en referente de numerosas
producciones ciematograficas historicas. SeguanBago Fisas Ayxela: «(Ulpiamd h e ¢ a

el secreto mejor guardado de la pintura espafiola de entregfglos.»

es) [ €]

El estilo del pintor le hizo diferenciarse de las vanguardias nacientes que inundaban Europa a
principios dekiglo XX. Siempre con su firma personal, Checa marcé un estilo que, sin embargo, no
se alejaba del todo del momento de la modernidad. Sus reconstrucciones sobre el mundo antiguo son
las mas representativas y definitorias del pintor; su capacidad patarapovimiento a figuras
plasmadas en un 6leo le vali6 diferentes premios en vida y una importante fama, no solo en Espafa,
sino, también, en lugares cumbres del arte como el Paris de esos afios. Las reconstrucciones del
mundo antiguo que el pintor llevécabo responden a esa idea, antes mencionada, de construccion
de la realidad; Checa representaba el imaginario comdn que se tenia sobre la época antigua de la
humanidad. No obstante, a pesar de representar una realidad construida, Checa era un gran
apasiondo de la Historia, por lo que le dedicaba cierto tiempo al estudio de la época antes de pintar
un cuadro histérico. Como Hopper, por tanto, a partir del conocimiento de una realidad incluia altas
dosis de creatividad, que respondia a un imaginario comtneapa, como resultado, una pintura

con una fuerza expresiva rebosante que rompia con el eclecticismo propio de la pintura del siglo XIX

Angel Benito Garcia, en el catalogo Ulpiano Ch&eatasia y Movimientescribe sobre esa relacion

entre Checa y ehundo antiguo que marcé y definid su obra. El pintor espafiol, en una estancia en
Italia, se intereso por los escritos de la antigiiedad grecolatina, lo que produjo el inicio de una etapa
de creacion de sus grandes obras; la primera de ellas, y que pelieveda incursion histérica que

hizo el pintor, fud.a invasion de los barbarafe 1887, obra que desaparecié durante la Guerra Civil
espafiold. Otras obras qusiguieron a esta primeradgfinieron la esencia historicista del pintor,

son Naumaquia(1894) o Alineacion para la carrera(1905), ambas representan multitud de
personajes en movimiento; un movimiento que envuelve todo el cuadro y se expone como el
verdadero protagonista de este. La accién de la pintura sitetese en caballos o figuras
guereando, por lo que la fuerza expresiva de la representacion es indiscutible. La caracteristica
ecuestre de sus cuadros, sin embargo, es influencia directa de las grandes novelas histéricas
protagonistas de su época. Angel Benito mendimsailtimos dias dBompeyadel inglés Edward

George BulweiLytton y a la trascendent&8en Hur, a Tale of Chrigle Lewis Wallace. Ademas,

hace especial mencién a la poste@oio Vadis?del polaco Henryk Sienkiewi¢Z Todas estas obras
literarias, que se llevaran al cipesteriormente, beberan de la obra de Ulpiano Checa debido a su
caracteristica representacion de su concepcion del mundo antiguo de acuerdo con el imaginario
comuan; un imaginario que empezd en estas novelas y se materializd posteriormente, aunque de
maneas diversas, en pintura y cine. Segun Angel Benito fue la lectura de estas obras la que convirtio
pintor

a Checa en c¢el
desaf2o0s o bat?dl

as

mi

de
i

| os
tares

cabal
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y

26 Santiago Fisas Ayxela en Ulpiano Checa, Fantasia y Movimiento, Museo de la Real Academia de las Artes
23 de San Fernando (Madrid: Museo de la Real Academia de las Artes de San Fernando, septiembre, 2007).

Pag. 13

27 Angel Benito Garcia, ibid., pag. 33
28 Angel Benito Garcia, ibid., pag. 34
29 Angel Benito Garcia, ibid., pag. 34
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La obra de Checa, come ha visto, responde a una influencia literaria que le llevé a convertirse en
referente de la representacion de ese mundo antiguo de las novelas. Con la aparicion del cine y su
capacidad por representar movimiento y traspasar el estatismo visual detesasl anterés de

multiples cinematdgrafos se centr6 en experimentar con estas historias de héroes antiguos que
nacieron de las letras; en este proceso, Checa se encumbré como referente visual trascendental de la
época grecorromanay, no como eruditoomaalor de la fiel realidad antigua, sino como constructor
primordial de una realidad apenas conocida. Como apunta Angel Benito, las representaciones
cinematogréficas han producido el imaginario compartido de muchos sundtuido el de la
Antigledad:

[ €] nadi e consegui r& da arazéruenRoma sd guemoporela b e z a
capricho de un emperador melifluo, que a dofia Juana la volvieron loca entre todos y que
América del Norte llegd a ser un gran pais merced a tipos como el sheriff Eaip,.

Y es gue el cine, con su magia y su capacidad de unir influencias mdaltiples, ha hecho posible que
conozcamos el romance de Cleopatra y Marco Antonio o esa Roma antigua de Nerén; y, dentro de
este imaginario comun, pintores como Hopper o Ulpianc&han dejado una huella indiscutible.

Las siguientes lineas analizagnosso moddas influencias directas entre la pintura de Checay las
peliculas ddBen Hurde 1959 yLos ultimos dias de Pompegtal mismo afio.

En 1890 Ulpiano Checa pinta su olwacarrera de carros romang®ste cuadro, producto de la
influencia de la noveldBen Hur de Wallace, se sitia como referente de las adaptaciones
cinematogréficas de esta historia que se llevaran a cabo en el siglo XX. En el afio 1925 el director
Fred Nibblo face una segunda adaptacién, después del primer cortometraje que recogio la historia
deMessala y Ben Hutel afio 1907, y, como afirma Angel Benito, se tuvieron en cuenta los hallazgos
de Checa y, desde luego, constituyeron el principal atractivo dét. filmpenultimaversién de la
historia, dirigida por William Wyler en el 1959, también recoge la esencia de Ulpiano Checa: la
influencia que tuvo el artista en la pelicula de Niblo marcé un antes y un después en la escenificacion
de la carrera de cuadrigastee Ben Hur y Messala; Wyler, aunque cambiara, en algunos aspectos,
el espacio de alrededor introduciendo figuras mas complejas, expone el movimiento y la fuerza de la
pintura de Checa y, como en los anteriores filmes, elevara de nuevo la escena gotéa adge
historica.

1. Ulpiano Checa, La carrera de carros romanos, 1860. Acuarela, Museo Ulpiano Checa.
2. Fred Niblo, Ben Hur, 1925.

%0 Angel Benito Garcia, ibid., pag. 36
31 Angel Benito Garcia, ibid., pag. 38
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3. William Wyler, Ben Hur, 1959.

La siguiente referencia cinematografica que encontramos de la relacion entre Checa y el cine, es la
peliculaLos ultimos dias de Pompegae, ademas de representar ese mundo de romanos que Checa
contribuy6 a construir, en ella se exponen rastros incorfl@sddel pintor espafiol. La version
analizada es la dirigida por el italiano Mario Bonnard en el afio 1959 aunque la obra de Bulwer
Lytton, escrita en 1834, fue traspasada a la pantalla en multiples ocasiones como fedietio

del génerpeplumlLavers - n de Mari o Bonnard, seg¥%n Cngel Be
rastros de nuestro artista aunque no reproduzca al pie de I latrpaie de pincelninguno de sus
famosos lienzo¥» A pesar de esto, la furia, el movimiento, la violencia e, io¢llos colores son

un reflejode las creaciones de Checa pedicula recoge la histérica erupcion del Vesubio en el afio

79 d.C que se llevo por delante la ciudad de Pompeya y que Ulpiano Checa representd en su cuadro,
que lleva por titulo, asimismbpsultimos dias de Pompeydel afio 1900.

5. Ulpiano Checa, Los ultimos dias de Pompeya, 1900. Oleo sobre lienzo, Museo Ulpiano Checa.
6. Mario Bonnard, Los ultimos dias de Pompeya, 1959

329 Angel Benito Garcia, ibid., pag. 41
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La fuerza y la desesperacion de los personajes represetaahbses, mujeres y, por supuesto,
caballos, transmiten ese movimiento Unico del pintor.

El pintor espafiol, por lo tanto y a pesar de su reducida fama hoy en dia, particip6 en el mundo del
arte de una forma activa y trascendental. La personalidad dintwag hizo que se llevaran a la

pantalla y se narraran desde dentro. El trio litergiimaracine, en este caso, creanau

complementariedad que ha hecho posible grandes obras de la cinematografia del siglo XX. Gracias
a Ulpiano Checa el universo gréatino tomé forma y color, lo que produjo que fuéramos capaces

de conocer las caras de grandes personajes como Neron, Messala o Vinicio o ver, con nuestros

propios 0jos, la caida de una ciudad como la histérica Pompeya.
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3. Los murales de Ulpiano Checa en la iglesia de Santa Maria La
Mayor de Colmenar de Oreja.

Angel Benito Garcia
Espigado del libraE/ pintor Ulpiano Checa, 1861916

La Anunciaciony La Presentacion de la Virgen

A H a dogafios proximamente, Ulpiano Checa, natural de Colmenar de Oreja, provincia de
Madrid, en familiar conversacion con el cura parroco D. Pedro Calamazana, manifesto el
deseo de que en la iglesia parroquial de su pueblo, obra perfectisima del divina,Herrer
apareciera como filial recuerdo algun cuadro de su mano, y con anuencia del sefior cura
prometié pintar los dos lados del presbiterio, en los cuales aparecerian la Anunciacion y la
presentaci-n de Pa Virgen en el temploo.

En el verano de 1897 Checajdiaon toda su familia a Colmenar de Oreja para pintar dos enormes
murales en ambos lados del presbiterio de la iglesia de Santa Maria, donde quiso dejar un recuerdo
imborrable de su arte. Checa se hospedd en la casa que sus padres habian comprali® en la ca
Escarchada, que él heredd y que hoy es propiedad, a su vez, de los herederos de don Antonio Diaz
AMai buenoo. La Gtresppralencia dé iEspaiya otros muchos mas de Madrid, lo
contaban asi en su nimero de 21 de agosto de 1897:

iE]I i |tar detlar Ievasi@nude los Barbargsy de otros tantos cuadros famosos, ha
abandonado por una temporada su estudio en Paris y se ha refugiado en la placida soledad
de su pueblo natal, Colmenar de Oreja, donde pasara el verano, no entregddtza la
farnientea que convidan de modo irresistible la calma de la aldea y el agobiante calor de
estos dias de agosto, sino antes al contrario, no dejando de la mano los pinceles y pintando
dos cuadros que revelan una fase completamente nueva en el privilegiato dale
afamado artista. Checa destina esta novisima produccion de sus pinceles a la iglesia de
Colmenar, obra del insigne arquitecto Herrera y joya monumental la mas preciada de aquélla
villa. Los cuadros de Checa ocuparan dos lienzos de pared & animsddadltar mayor:

tienen ocho metros cuadrados de superficie y representan, el del lado izdiderdo
Anunciacién de Nuestra Sefipsadel lado derechba Presentacion

Los inteligentes que han tenido la fortuna de ver estas obras (todavia a mediaddtangn

lenguas de lo hermoso del colorido, de lo acertado de la composicién y del espiritu
profundamente religioso, cristiano y mistico con que el artista ha sabido animar sus
creaciones. No parecers) que la musa de Fra Angélico, y del divino Masafpiia en estos

trabajos al brillantisimo pincel de Checa. Una parte intima y hermosa tiene la historia de
estas obras tan desemejantes de las que ha producido hasta ahora el pintor de las invasiones
barbaras y de las fiestas de la antigua Roma.

Al regresar Checa de la ciudad eterna, cuando ya la gloria le sonreia y la fama pregonaba su
nombre por esos mundos, ofreci6é dejar un recuerdo de sus pinceles en la iglesia parroquial
de su pueblo; de aquel pueblo oscurecido y humilde que él abandomtaapensiguiendo

suefios de gloria acariciados a la sombra de la iglesia venerable que hoy recibe la piadosa
ofrenda del artista. Checa, fiel a su promesa, la cumple hoy con entusiasmo que no tiene

33E| Correo Espariol. Viernes, 21 de octubre de 1898.
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limites. Sin reparar en el esfuerzo que ha de realizan tos desembolsos que tiene que
hacerpues el artista con generosidad bizarra, pone & contribucién no solo su talento, sino su
bolsa y corren de su cuenta los gastos integros que la obra relqaigesia de Colmenar

se enriquecera seguramente conamsis maestras y Ulpiano Checa tendra un titulo mas a

|l a gratitud de sus paisanos y al aplauso de

Los murales, de 64 metros cuadrados cada uno, habian de representar en el lado izquierdo, o del
Evangelio,La Anunciacién del Arcangel Sa Gabriel de nuestra Sefiorg, en el derecho, o de la
Epistola,La presentacion de la Santisima Virgen Maria en el Temfim ambos se combina su
conocimiento de la pintura italiana del Renacimiento (su paso por Romagigrimsimbolismo
finisecular.Decord cada uno de los lados con tres arcos, sostenidos por cuatro columnas, imitando
marmol rojo veteado; y en los cuatro angulos que forman, en cada lado, los tres mencionados arcos,
hay dentro de otros tantos circulos los atributos de los cuatro Evangediea, el Ledn, el Toro, el

Angel y el Aguila, dos a cada lado en sus centros; y en los cuatro de sus extremos los emblemas de
las cuatro virtudes. Sobre dichos arcos hay una repisa adornada con figuras estilo del Renacimiento,
intercaladas con pequefégalos, en los que se ven, entre otras, las armas de la Nacion, las de la
Provincia, las de la entonces villa de Colmenar de Oreja, las del Pontificado y las de la Di6cesis.
Coronando esta perspectiva puso dos grandes letreros que, respectivamenta) ahasgnto que
representa cada uno de | os Aw,Marihrg@ata plena, ®dmines e | d e
tecundb, y sobr e el Edceegb, Bomihe, eosastirehimmdnd - n: A

La presentacion de la Virgen Maria en el Templo. Ulpiano Checa. Oleo sobre yeso. 64 m2. 1897. Iglesia de
Santa Maria La Mayor, Colmenar de Oreja.

En el mural de la Presentacidastaca en primer término la gran figura Abiatar, el Sumo Sacerdote
quien, a la entrada del Templo, con las manos extendidas y teniendo a su lado a un acdlito que le
presenta un rollo manuscrito en caracteres hebreos, recibe, con las ceremonias y preces
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aostumbradas, a la Virgen, nifia de cinco a seis afos, vestida de blanco, arrodillada a sus pies,
tendida su rubia cabellera y con su hermoso rostro radiante de alegria, hace su presentacion en el
Templo, a la vista de sus ancianos padres, San Joaquinay/entiue, algunos pasos mas atras,

contemplan la ceremorifa

Otras figuras menos principales, agrupadas a la entrada del Templo, contemplan con respetuosa
curiosidad, y la mas saliente, una matrona hebrea que se halla sentada en la parteaippedata,
balaustrada que hay entre las dos primera columnas, y contribuyen a presentar mas de relieve el
asunto principal del cuadro, en cuya parte superior se deja ver, en lontananza, la ciudad de Jerusalén,
iluminada por los rayos de un sol esplendofddgl. asunto y la composiciéon del mural estaban
perfectamente documentados, no solo en el Evangelio del Pseudé®Maecen la obra de Giotto

gue habia tenido la oportunidad de ver y estudiar €Eajpélla de los Scroveguie Paduadado que,
preci sament e, s u Me mor i a de Pensi onado
Esquarzionebo.

En el cuadro de lAnunciaciéd’ solo aparecen dos figuras esbeltas: la del Arcangel, circundado de

tratahb

nubes y confundidas sus blancas vestiduras con los rayos del sol que penetran por la puerta de entrada

de la humilde casa de Nazaret, donde aparece, tendiargll mano diestra una azucena e indicando

con el dedo indice de su diestra, elevada al cielo, el anuncio feliz que trae de parte de Dios. Y la de
la Virgen, que escucha el anuncio puesta en pie, ante el reclinatorio, con la méas profunda humildad,

gue eyresa con su cabeza inclinada y sus ojos’fijos

Checa coste6 todos los gastos de andamios, pinturas y de todas las preparaciones. Y aunque concluy6

los murales en el asombroso plazo de cuarenta dias, a deticdeeo Espafiola inauguracion de

las olvas se realizé en octubre del afio siguiente de3$898

34 Presentacion de la Santisima Virgen Maria en el Templo. 8 x 8 metros. Oleo sobre yeso. Lado de la
Epistola del presbiterio de la iglesia de Santa Maria La Mayor. Colmenar de Oreja, Madrid. En el mural pintado
en la iglesia, en la base del angulo izquierdo, y fuera del encuadre, Checa pint6 una jarra de porcelana blanca
con adornos azules, y un vaso de vidrio, que aln se conservan, copia exacta de la jarra y el vaso que él usaba
para beber y refrescarse durante su trabajo. Cuando estaba absorto pintando su obra, los monaguillos que le
observaban aprovechaban para beberse su limonada, por lo que Checa decidio advertirles de que se habia
dado cuenta de ello gastandoles la broma de reproducir la jarra y el vaso, topandose los acélitos con la pared
cuando volvieron a intentarlo.

35EI MUCH expone el Boceto de la Presentacion de la Virgen en el Templo. Oleo sobre lienzo. 51 x 54 cm.
Coleccién permanente del MUCH. Donacion de los hijos del pintor. 1957.

36 Evangelio del Pseudo Mateo (4-6 ) : ny, destetada que fue al tercer

encaminaron juntos al templo, y ofrecieron victimas al Sefior, y confiaron a la pequefia a la congregacion de
virgenes, que pasaban el dia y la noche glorificando a Dios. Y, cuando hubo sido depositada delante del templo
del Sefior, subié corriendo las quince gradas, sin mirar atras, y sin reclamar la ayuda de sus padres, como
hacen de ordinario los nifios. Y este hecho llend a todo el mundo de sorpresa, hasta el punto de que los mismos
sacerdotes del templo no pudieron contener su admiracion. (...) Y su semblante resplandecia como la nieve,
hasta el extremo de que apenas podia mirarsela. (...) Toda su conversacion estaba tan llena de dulzura, que
se reconoc?2a |l a presencia de Dios en sus | Mariaalssdres
afios, llevada al templo de Jerusalén por sus padres. Se desarrolla a la entrada del templo. A la izquierda
aparece Joaquin, padre de la Virgen, junto al viejo Simedn, que se supone de 112 afios de edad. Subiendo las
escaleras con Maria esta santa Ana, envuelta en un amplio manto rojo. A la nifia la recibe el sumo
sacerdote Abiatar entre las muchachas que ya estan en el templo y que se ven en una especie de antepecho
sobre ellos. A la derecha, en primer plano, dos sumos sacerdotes comentan la escena.

37 La Anunciacion del Arcangel San Gabriel de Nuestra Sefiora. 8 x 8 metros. Oleo sobre yeso. Lado del
Evangelio del presbiterio de la iglesia de Santa Maria La Mayor. Colmenar de Oreja. Madrid.

38 El MUCH expone también el Boceto de La Anunciacion. Oleo sobre lienzo, 51 x 54 cm. Coleccion
permanente del MUCH. Donacion de los hijos del pintor. 1957.

39 El Correo Espafiol. Vi ernes 21 de octubre de 1898: AfDespu®s

cubiertos ofrecido por el sefior cura en obsequio del eminente artista, D. Ulpiano Checa, se cambiaron
entusiastas brindis, que resumié el Sr. Checa, deseando que dentro de un afio se repita la fiesta con asistencia
de todos los presentes, para celebrar la ejecucién de otros cuadros. En la obra que Checa acaba de terminar

40

afo
a o
| a


https://es.wikipedia.org/wiki/Capilla_de_los_Scrovegni
https://es.wikipedia.org/wiki/Padua
https://es.wikipedia.org/wiki/Mar%C3%ADa_(madre_de_Jes%C3%BAs)
https://es.wikipedia.org/wiki/Jerusal%C3%A9n
https://es.wikipedia.org/wiki/Joaqu%C3%ADn_(padre_de_Mar%C3%ADa)
https://es.wikipedia.org/wiki/Sime%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Ana_(madre_de_Mar%C3%ADa)
https://es.wikipedia.org/wiki/Abiatar

ASOCIACION DE AMIGOS
DEL MUSEQ ULPIANO

¥ DE LA HISTORIA DE
COLMENAR DE OREJA

ATerminada | a obra y previa invitaci-n del
del Ayuntamiento, Juzgado municipal y de numeroso pueblo, a los acordes de la Marcha

Real se descubrieron los magnificos cuadros ya descritos, y el sefior Checdraga de

su obra, después de lo cual, el parroco encomi6 la importancia del donativo hecho a
Colmenar de Oreja y la gratitud perdurable que al eminente artista debe el pueblo que le vié
nacer, y puede honrarse por enumerar entre sus hijos uno tan pi®elarauncio y quedo

convenido celebrar tal acontecimiento con una funcién religiosa, en la que ocuparia la
sagrada c8tedra el el ocuente y conocido or a

La Anunciacion del Arcangel San Gabriel a nuestra Sefiora. Ulpiano Checa. Oleo sobre yeso. 64 m2. 1897.
Iglesia de Santa Maria La Mayor, Colmenar de Oreja.

La proyectada funcion religiosa tuvo lugar el dia 18 de octubre de 1898, a la que asistieron todas las
autoridades municipales, con el alcalde José Freire Sanchez a4a,caldepesar de no ser dia
festivo, una inmensa multitud llené la iglesia, manifestando, de esa manera, la admiracion que todo
el pueblo tenia a su paisano. frésa, solemne y cantada con orquesta, fue oficiada por el cura
parroco, el Sr. Caramazana; didcono y subdiacono intervinieron Eusebio Palomares, cura de
Belmonte de Tajo, y Mariano Martinez, cura de Valdelaguna; de capa pluvial, Ricardo Millay Tera,
coadjutor de Colmenar y de Morata; y de maestro de ceremonias, Diego Marqués, cura de Ambite.
Sin embargo, el orador previsto, el Sr. Belda, no pudo asistir porque la noche antes cayé enfermo
con un fuerte catarro bronquial, y fue sustituido por Elpidio de“Mieapellan del santuario de

en Colmenar de Oreja, hallase objetivada al mismo tiempo que la generosidad del oferente, el amor a la patria
y a la inquebrantable fe del caballero cristianoo.
40 Elpidio de Mier (Sopefia de Cabuérniga, 1865- Puerto Rico, 1939). Monje capuchino. Ensefié teologia en
Leon hasta 1894 en que fue enviado como misionero a Colombia, Venezuela y el Caribe. De vuelta a Esparia,
en 1898 fue nombrado capellan rector en Villarejo de Salvanés. Por sus criticas a la Iglesia y a la monarquia,
fue excomulgado. Emigré6 a Puerto Rico donde inici6 su vida como misionero protestante evangélico.
Librepensador, anti dogmatico, anti yanqui y republicano, defendio la libertad de expresion y escribié una
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Nuestra Sefiora de la Victoria de Villarejo de Salvanés. Despeida misa, en un banquete de
veinticinco cubiertos, ofrecido por el sefior cura, el Ayuntamiento regalé al pintor una placa de plata
en la que se representaban los signos alegéricos de su préfésiarentonces el alcalde don José
Freire Sanchez, a cayamilia regald, unos afios mas tarde, el cuadro al 6leo que sirvié de base para
el cartel de la seccién espafiola de la Exposicién Universal de Paris dé&\dd@ldicia en tiempo

de los morosEl cuadro fue luego donado por dofia Jovita Freire al AyuntaonganColmenar de

Oreja y se expone en la actualidad en el MUCH.

Pl aca de plata regal ada a Ul [EiAguntamieGth deCamepas de Oeja deflicau nt a mi e n
este humilde recuerdo a su hijo predilecto D. Ulpiano Checa, en prueba de gratitud por sus obras en la iglesia.
Afio de 1897.0

Los murales, que 110 afios después de su ejecucién presentaban un lamentable estado de
conservacion, un gravisimo deterioro de la capa pictorica, profundas fisuras y grandes superficies
abombadas, corefigro real de desprendimientos, fueron restaurados en el afio 2007 por el equipo
dirigido por Guillermo Urbano y por Viviana Dominguez, a quienes el Ayuntamiento de Colmenar

de Oreja trajo desde Buenos Aires para este encargo, pues alli habian prepatado yodas las

obras que formaron parte de la exposicion itineratpgano Checa en Argentingue paré en el

treintena de libros, entre ellas una historia sobre el Santuario Nuestra Sefiora de Lepanto de Villarejo de

Salvanés.

41Placa de plata. 18 x2 5 cEhAyuntamiento de Colmenar de Oreja dedica este humilde recuerdo a su hijo

predilecto, don Ulpiano Checa, en prueba de gratitud por sus obras en la Iglesia. Afio 18970 . Colecci - n
permanente del MUCH. Regalo de la nieta del pintor, Mme. Jacqueline en 2007 a Angel Benito, quien la doné

al Museo.
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Museo del Histérico Cabildo de Cordoba (del 3 de octubre al 10 de noviembre de 2005), en el Museo
de Bellas Artes Castagnino de Mar de Pldt { de diciembre de 2005 al 30 de enero de 2006) y
acabo en el Mo Nacional de Bellas Artes @enos Aires (del 5 de febrero al 30 de marzo de
2006). El andamiaje y los trabajos auxiliares de fijado y lacrado de los paramentos fueron llevados a
cabopor el maestro albafiil de Colmenar de Oreja, Francisco Haro Donoso. El mismo equipo de
restauradores se encarg0, durante su estancia en Colmenar de Oreja, de preparar toda la obra de
Checa que se colgo en el Museo que, ampliado y modernizado, se reirhd§uié marzo de 2009.

El mural de San Cristébal

A finales del verano de 1901, Checa viajo a Colmenar para concluir la decoracion de la iglesia. Tenia
previsto tratar el asunto &n Cristobat?, siguiendo la tradicion espariola de pintar al santo en gran
tamafio en las catedrales, como en la de Toledo. El mural representa a San Cristébal en el momento
de vadear el rio llevando sobre su hombro derecho al Nifio y ayudandose en su marcha con un pino
i de tamafio naturad modo de baston. El santo, de elevada estatura y fuerte musculacion, vuelve su
rostro hacia el Nifio, preocupado por el peso de tan valiosa car@anECristobal?®, o el
ACristobal - no, como | e ¢ o rA@pintado coh una perfspedivaasa d e
romana, de abajo a arriba.

[ i

A la izquierda, fotografia de San Cristébal tomada por Ulpiano Checa. Archivo digital MUCH. Derecha, mural
de San Cristébal de la iglesia de Santa Maria La Mayor de Colmenar de Oreja.

La presencia de Checa en Colmenar de Oreja para la ejecucion del mural fue recogida por la prensa
de la época en un detallado articulo:

42 San Crist6bal. Mural. 11 x 7 metros. Oleo sobre yeso. Fondo sur de la nave de la iglesia de Santa Maria
La Mayor, a la derecha del coro y al lado de la entrada a la torre. Colmenar de Oreja. Madrid.
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ALos garrapateadores da | a hoja volander a,
al que trabaja, de grabar su apellido en la conciencia de sus conciudadanos diciéndoles: aqui
hay un hombre. No importa el abolengo; cuanto mas humilde, mas sié#cala la gloria.

Asi discurria yo en presencia de un trabajador infatigable, maestro en la pintura de altos
vuelos, de esa que inmortalizara a los Velazquez y Goya y que aun vive con las palpitaciones
del genio de los Pradilla, Sorolla y tantos stro

Libreme Dios de dos cosas: de descubrir al pintor y de que mi pecadora pluma entre en la
critica y apreciacion de sus obras.

Checa es lo bastante conocido en el mundo delsartiima es oro purisimo aquilatado en

mil certdmenes; el publico de Mad aplaudié las concepciones del artista y ahora mismo,

la gran ciudad de Europa, Paris, adorna los salones de su exposicién anual con tres cuadros
del laureado pintorPero lo que ignora el publico de estas grandes poblaciones es
precisamente la caracteristica de Chgagamor al trabajo y su carifio al pueblo en que nacié

Del artista y de sus obras se han ocupado periédicos nacionales y extranjeros y quien presuma
de conocer algo las bellas artes & buen seguro que recuerda el asunto de los cuadros que le
dieron fama. De lo que no tendran noticia es de las ocupaciones del gran pintor durante la
canicula estival, época la menos adecuada para manejar pinceles y cooibnesat bajo

un sol que vomita fuego y en una tierra calcinada y marchita en la que tan sélo se respira
polvo.

Quien como él viva en Paris y por ende disponga de magnifica estancia de verano en las
nevadas cumbres del Pirineo valor ha menester grazarrarse estos meses de calor en
Colmenar de Oreja, su pueblo natal, a continuar la obra de embellecimiento del templo
parroquial, convertido por arte de Checa en museo de sus portentosas creaciones.

Producto de veranos anteriores son los grandes
frescos del presbiterio, representahd@nunciacion

y Presentacion en el Templpde este un Cristobal6n
vadeando el rio con el nifio Dios al hombro y un
enorme pino & guisa de bastba.Presentacion en el
Temploes un alarde de colorido, un derroche de
figura y una filigrana como cuadro de conjunto; el de
La Anunciacion con ser mas borroso y menos
esfumado el color, deja en el alma una impresion de
dulzura, urguid divinum que subyuga, que convierte

el espiritu a religiosa contemplacionEl San
Cristobalonde este afio es una reproduccion in mente
del de la catedral de Toledo; Checa representa en él al
gigante biblico, de elevada estatura, de voluminosas
formas, de contornos duros, musculatura fuerte y
apretadaagobiado bajo el peso de la preciada carga
que lleva al hombro.

Ulpiano Checa pintando el mural de la Anunciacion. Emilio
Garcia Hidalgo. Oleo sobre lienzo. Coleccién familiar.

Ya en el rio fija el pino sobre el lecho movedizo para pisar en firme y su cara va contraida
reflejando el temor de dar de bruces con el Salvador del mundo; anhelante de ganar la orilla
aparenta no ver al jinete, cayo caballo bebe en la margen opuestdaldlas dimensiones

del cuadro son enormes y la carencia de luz fue suplida con una estudiada combinacion de
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colores por parte del artista. Para el afio proximo anuncia ya otro nuevo cuadrbael de

batalla de Clavijé®

También la Sala de Sesiones dgliAtamiento cuenta con un boceto del genial pintor; un
cuadro que representa la batalla de Waterloo y ademas un proyecto de edificio mtjnicipal
del propio artista, edificio que se levantara andando el tiempo cuando el dinero esté rebosante
en @ erario municipal de ColmenarPero no se crea que descansd Checa después de los
trabajos enumerados; los ultimos dias de su estancia en Colmenar los aprovecho en pintar el
techo del restaurado tedfty fue lastima que apremios del tiempo y demandas de familia le

hicieran abandonar el pueblo sin casi terminar la obra empezada.

He aqui & Ulpiano Checa haciendo culto del trabajo en aras del entrafiable afecto que siente

por su pueblo. Hombres como él son los que necesita esta Espafia decadente, que, si ha de
arreglarse no sera ciertamente legislando de real orden, sino trabajando sus hijos,
gueri ®ndola con intenso amor y bdscando tod

Carlos Montoya Alonso, en su memokia pintura mural religiosa en el Madrid del siglo Xgye
presentod para optar al grado de doctor, (Madrid, 2005), describeSasi €ristobable Checa:

AfComo ya se ha apuntado, el mur al nos

habituales de su iconografia clasica. Los origenes del tenemsatan a una leyenda del

prese

siglo Xl, que fue popularizada por la Leyenda Dorada, y describe la historia de un gigante
gue sélo tenia el anhelo de servir al mas grande. Por esta causa se puso a servir a un monarca,

pero como Vvio que éste tenia miedo debldi se puso a servir a Sat&in embargo, al

comprobar que el mismo Principe del Mal quedaba derrotado al encontrarse con una cruz en
un cruce de caminos, decidi6 servir a Cristo. Para ello, y aconsejado por un ermitafio, se
dedico a cruzar a la gensnbre todo a los mas débiles, a través de un rio peligroso, hasta
qgue llego el dia que la persona que esperaba su ayuda en la orilla era un nifio. Viendo la
estatura de la criatura, lo cargd sobre sus hombros, pero a medida que cruzaban el rio la carga
se ba volviendo tan pesada que tuvo que apoyarse en el tronco de un arbol, el cual estuvo a
punto de troncharse. Al llegar a la orilla, el nifio le revel6 que era Cristo, y para demostrarselo

le pidi6 a Cristébal que plantara su cayado en la tierra, el ceahs@tio en una palmera

datilera llena de frutos.

Como santo protector es el encargado de proteger a los hombres de la muerte subita, por lo
cual también es patron de los montafieros, de los automovilistas y de los aviadores. Debido
a su talla gigantesgaa su fuerza superior es patréon de los atletas y de los cargadores de
mercado y de trigo. Asimismo, y a causa del tronco plantado, es patrén de los jardineros.

43 La propuesta del mural con la representacion de la batalla de Clavijo era, histéricamente, muy acorde con
la iglesia de Santa Maria, que siempre habia sido administrada por sacerdotes de la Orden de Santiago.
Desgraciadamente, Checa nunca lleg6 a iniciarlo.

44 Proyecto de Casa Consistorial. 1901. Tinta y acuarela sobre papel. 40 X 59 cm. Firmado y fechado angulo
inferior izquierdo. Coleccion permanente del MUCH. El proyecto deberia realizarse en el edificio del Pdsito,
contiguo a la Casa Consistorial en la Plaza Mayor. Seguramente por razones de espacio el proyecto no llegé a
hacerse efectivo en ninglin momento.

45 En las obras de rehabilitacion total del edificio del Teatro Municipal, realizadas en 1985, y a juicio del
arquitecto director de las obras, el techo hubo de ser demolido por el ruinoso estado en que se encontraba, por
lo que las pinturas de Checa que contenia desaparecieron por completo, de tal manera que el Gnico vestigio
del pincel de Checa en el teatro de Colmenar de Oreja es el escudo del municipio que aparece en el centro de
la parte superior de la embocadura de escena. Alguno de los bocetos que se conservan en papel, podrian
corresponder a la decoracion del techo del teatro de Colmenar de Oreja, hoy denominado Diéguez.

46 RODRIGUEZ, Daniel. El Pais. 1 de septiembre de 1901.
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En la iconografia tradicional san Cristébal se presenta con tres rostros diferentes: @omo tip
barbudo, como persona imberbe o, en menor nimero de ocasiones, cinocéfalo (con cabeza
de perro). Estas distintas morfologias dependen de la escena de su vida que se represente,
donde nos podemos encontrar con cuatro variantes: los tres vasallajesrideoBalCel

martirio del santo, su cadaver arrastrado por las calles o el mismo santo con el Nifio Jesus al
hombro, tema éste ultimo por el que se decidié Checa para su mural.

En esta obra, objeto de nuestro estudio, podemos ver a san Cristébal ayudarzdo el

rio al Nifio Jesus. El gigante se suele representar de pie, y en medio del rio, con el Nifio Jesus
a sus hombros, pero erguido a pesar de su peso. En su mural Checa introduce una variacion,
pues el gigante se ayuda de su brazo derecho para apmyé#alcadera y asi aguantar mejor

el peso del Nifio. Aunque también el gigante suele usar un arbol para este menester,
resaltando en el brazo que sujeta dicho elemento las venas hinchadas por el esfuerzo o,
incluso, se suelen ver obras donde el santoaalasydos manos en el arbol, al cual se le suele
presentar podado en todo el tronco exceptuando su parte superior, donde encontramos hojas
y ramas. Checa no utiliza los gestos del rostro para trasmitir el esfuerzo de la accién, pues el
santo no denota caanscio alguno en su expresion facial.

El Nifio Jesus gque nos presenta Checa esta bendiciendo con su mano derecha la accién del
santo, como aprobando su ejemplar comportamiento, mientras en la mano izquierda sostiene
un globo rematado por una cruz, simbaiida al mundo cristiano. Por otro lado, la
iconografia tradicional suele representar en la otra orilla del rio a un ermitafio, el cual orientd

al santo para que ejerciera su ultimo trabajo, y con una linterna o antorcha suele guiarle en
su recorrido, pues sipone que la escena se desarrolla por la noche. Checa pasa por alto
este detalle, y presenta la escena con una luz y un color tipicos de un atardecer, por lo que
no introduce al ermitafio en la escena. A cambio, coloca en la otra orilla a un jinete que, d

un modo tranquilo, deja beber a su caballo agua del rio. Esta parte del mural nos muestra un
rio mas bien tranquilo, en contraposicion a la leyenda que lo califica de muy peligroso.

Este mural demuestra un gran dominio de la técnica, y nos presentca ¢mo un
consumado pintor que tiene detrds una gran experiencia en la pintura mural. Tanto las
pinceladas, de una gran soltura, como el color, muy rico en sus diferentes gradaciones,
demuestran que el artista se mueve con facilidad en esta técnistild3eeuerda a algunos
pintores espafioles del postimpresionismo, sobre todo en lo referente al tratamiento del arbol
y del paisaje en generaématica que el autor desarroll6 con profusion a lo largo de su vida,
proponiendo ese contraste tipico entileay la sombra de los atardeceres, enfrentando para

ello colores frios y calidos. Todo el cuadro trasmite una gran calidez, a la vez que mantiene
un caracter monumental muy propio de la pintura mural, caracteristica también conseguida
con relacion a lomurales que el mismo autor realizé cuatro afios antes en los laterales del
altar. Sin embargo, en lo que respecta a la integracién de la obra con la arquitectura del
templo no podemos decir lo mismo, ya que este mural se queda un poco aislado en la
situacid que ocupa por ser el tnico elemento plastico que acompafia a la construcciéon en
este lado de la nave; quizas ello responda a que el artista pensaba realizar otra obra de
similares caracteristicas en el muro enfrentado, con lo que dicho acompafiamiesri@ hubi
dot ado al conjunto de mayor unidad pl 8stica

El mural fue salvajemente atacado durante la guerra civil espafiola, pues la iglesia fue convertida
pri mero en cochera y |l uego en al mac®n, de t al
tomarCol menar , | os fArepubl iadlaeb acéite que alnpaaenapd mar o n
prendieron fuego. El incendio originado, ademas de otros destrozos en la iglesia, provocé grandes
dafios al mural. Parece que, afios después, en la década de los duaecitgo Gil, el pintor

sobrino nieto de Checa, participé en la restauracion de algun mural de la iglesia, segun relatan los
descendientes de Gil.
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4. La destruccion de Pompeya por el Vesubio en el arte.

El volcan Cumbre Vieja en la isla de La Palmgphasto de tragica actualidad la destruccion y el

horror que provocan las erupciones volcanicas en los pueblos que se asientan en sus laderas, como
con todo detalle, y desde todos los angulos, nos han mostrado bod telediarios espafioles.

Y ello nos ha traido a la menta érupcién del Vesubio del 79 d.Que, a falta de los modernos

medios de comunicacion audiovisuakpiro la obra de grandes pintores del siglo XdXaidos por

la espectacularidad de los hallazgos arqueolégicos encontraslesdescubrimiento di ciudad

sepultada dBompeyajunto a Herculano y, sobre todo, como escribe Luis Antonio de Villenas

la publicacion de la novela histérida BulwetLytton:

fi(pero novela) de un elegante aristocrata inglés que habia

tenido una juventud de poeta y daridpmo refleja su
novela APel ham o | a historia
y que tendria una madurez de novelista y de politico,

llegando a ser en 1858, Secretario de Estado para las
colonias; hablo, claro es, de Edwagkorge Bulwer
Lytton(18031 8 73) <conoci do habitualn

Lyttono. Nuestro refinado y
1834 (siguiendo a su modo | ¢
hist-ricaoo) AThe | ast days of

ABDl ti mos d2 as todesnéssummewqacd (g u e
ha devenido naturalmente su obra mas duradera y
famosao

Al referirse a este asunto desde el punto de vista de la
pintura, Luis Antonio hace referencia expresa a Ulpiano
Checa

fi é mtre muchos cuadros de buena factura académica, memas, destacan los del
madrilefio (fallecido en Francia) UlpiarCheca (1860916),aut or entre otr os
romanoso del muy espect aculCheaca el Unaptordgaest r uc c i
merecer2a un rescate. o

Alo largo de los afios, han sido muchos los pintores que han plasmado en sus lienzos tanto la erupcién
del Vesubio como la destruccion de Pompeya. El propio Villena diaufzcion del Vesubil817)

de Joseph W. Turnery otro de igual titlo de SebastianPether de 1824, a los que nosotros
afiadimosen primer lugarps referentes a la muerte de Plinio El Vidptinio el Joven y su madre
en Misenum durante la erupcion del Vesuylle Angelica Kauffman, de 1785y La muerte de
Plinio, de Pierre-Henri de Valensiennes de 1813 Los siguientes, abordan ya directamente el
asunto que nos ocupha destrucciérde Pompeyay el HerculareumdeJohn Martin (17891854),

de 1822 L'ultimo giorno di Pompei.Eruptiondu Vésuvede Alessandro Sanquirico (17771849)

de 1827;El ultimo dia de Pompeyade Karl Briulov (17991852).C. 1830 LesDerniersjours de
Pompéide Henri Frédéric Schopin (18041880) de 184Q Destruccionde Pompeya(Peligro en
Pompeya)deJézsefMolnar (1821-1899),de 1878 vy, sobretodo, Losultimosdiasde Pompeyade
Ulpiano Checg de 190Q medallade oro, comosabemosen la ExposicionUniversalde Parisde
1900.

47 http://luisantoniodevillena.es/web/articulos/pompeya-y-su-fin-recreados-en-arte/
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Izquierda. Plinio el Joven y su madre en Misenum durante la erupcion del Vesubio, de Angelica Kauffman, de
1785 Princetown University Art Museum. Derecha. La muerte de Plinio, de Pierre-Henri de Valensiennes, de

1813. Museo de los Agustinos, Toulouse.

Izquierda: Erupcion del Vesubio con destruccion de una ciudad romana. Sebastian Pether (17907 1844). 1824.
Oleo sobre lienzo. 71,4 x 92 cm. Museum of Fine Arts. Boston. Derecha: La destruccion de Pompeya y el
Herculareum, John Martin (1789-1854). 1822. Oleo sobre lienzo. 161,6 x 253,0 cm. Tate Britain.

Izquierda: L'ultimo giorno di Pompei. Eruption du Vésuve. Alessandro Sanquirico (1777-1849). 1827.
Decoracion para la 6pera de Giovanni Pacini. Derecha: El Gltimo dia de Pompeya. Karl Briulov (1799-1852).
C. 1830y 1833. Oleo sobre lienzo. 456.5 x 651 cm. Museo Estatal Ruso de San Petersburgo, Rusia.

Lo que pareceevidenteesque esa partir de la obrade Briulov cuandocomienzara repetirselos
mismoselementogscenograficog parecidazomposicionegnlos cuadrosielos pintoresquecon
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posterioridadimaginaronla destruccionde Pompeya,quienes,a su vez, y a partir de Schopin
compartersimilarespersmajes,destacandagpor lo dramético,el de la mujer que en primer plano
huyedel fuegoy delas cenizascon un nifio en brazos personajequetambiénincluyenensuobra
JozsefMolnéary Ulpiano Checa,comovemosa continuacion:

De izquierda a derecha, Les Derniers jours de Pompéi. de Henri Frédéric Schopin; Destruccion de
Pompeya (Peligro en Pompeya), de J6zsef Molnar; y Los ultimos dias de Pompeya de Ulpiano Checa.

Les Derniers jours de Pompéi. Henri Frédéric Schopin (1804-1880). 1840. Oleo sobre lienzo. 66 cm x 98 cm.
Musée des Beaux-Arts de la ville de Paris.
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Destruccién de Pompeya (Peligro en Pompeya). J6zsef Molnar (1821-1899). 1876. Oleo sobre lienzo. 276 x
410,0 cm. Coleccion privada.

Los ultimos dias de Pompeya. Ulpiano Checa (1860-1916). Oleo sobre lienzo. 359 x 550 cm. 1900. Coleccion
permanente del Museo Ulpiano Checa
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MUSEO ULPIANO CHECA

ENTRADA DE OBRA

1.
2.

3.

E/ crepusculddonacion de POP 87 FILMS SLU
Portrait de Mile. A.P Donacion del Cuadro
Artistico de Colmenar de Oreja.

Vieille femme de Bagneres de Bigorrepdsito
temporal de Domingo Bueno Manzanares
Pucheros y alcarrazaPeposito temporal de
Francisco Haro Donoso

Plaza de la Concordia y Paisaje de Italia
Deposito  temporal.  Coleccion  Thyssen
Bornesmiza.
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1. E/ crepusculo
Donacién de POP 8FILMS SLU

Crépuscule. Ulpiano Checa. Oleo sobre lienzo. 170 x 270 cm. 1912. Firmado en angulo inferior izquierdo.

Se trata de un 6leo sobre lienzo de 170 x 270 cm. La obra fue presentada por Ulpiano Checa en Paris
enel Saléon de Artistas Francedes1912% hors concourscon el nimero 406 de su catalogo:

odiaataak £k Aol d v
-

403 CHAUMONT (K.), rue de ’l‘mu. 21. — L'élang de Born, en m

404 CHAUNAG LA FONTA (N. n). lvenne de la Muette, M, — Portroit
de la P R, de €

405 CHAYLLERY (E.-L.), H. C., rue Cyrmo-de-ﬂmpc, {1. — Iniérienr.

406 CHECA (U.), B, C., rue Bayen, 33, — « Lo Crdmwuh ",

407 CHERON (0.), rue Eugéne-Flachat, 1 bis. — Villerville (Calvados).

408 CHIGOT pére (A.), & Valenciennes, rue des Petits-Cailloux, — Les
reliques du combal; armée de la Laire.

Formo parte de la exposicion individual que el pintor realizo en la galeria ImbBufdios de ese
mismo afio. Fue reproducida y ampliamengtriiuida a través de tarjeta postal que comercializo
la prestigiosampresa de fotégrafos y editofdsurdein Fréres, ubicada en el 52 Avenue de Breteuil
de Paris

“%Cat §l ogo del Sal-n. Par2s. 1912. ACHECA, Ul piano. N®
H.C. Rue Bayen, 33. P.37. N°406.Lecr epuscul eo.
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SALON DE 1 Ipiano CHECA Crépuscule
Frangals Twilight
Diammerung
( wpKu

Crépuscule. Tarjeta postal. Coleccion del Museo Ulpiano Checa

Le Crépusculees uno de los pocos ejemplares, y mas sobresaliente, del repaitohigico de
Checay de la pintura espafiola de entre siglos. En esta ocasion, ludarsala encargada de abrir
paso cada mafana a la luz del dia, una bediginende pelo dorado, aparece desnuda surcando el
cielo sobre un magnifico cabalianco, asida por la cintura por su hermano, Helios, dios del Sol, y
seguida de shiermana, Selene, diosa de la Luna. Detras, apenas esbozados, algunamessos
hijos, EGsforo, el lucero del alba, Héspero, el lucero vespertino,dyoless de los vientos Béreas,
Notos, Euros y Céfiro.

La riqgueza cromatica de la obra, corotes potentes y equilibrados, dibujo preciso, componen
una escena armoniosa y de grarstitédad en la que los magnificos caballos chequianos cargan
sobre sus lomos, esta vez, a los dioses.

La obra aparecio por primera vez en el mercado espafiol en la sala Duran en la subasta de 19 de
diciembre de 2019, lote 224, con un precio de salida @6@uros, que no resultd vendida. Con el

lote nimero 162, la obra volvié a salir en la subasta de Duran del 27 de febrero de 2020 con un precio
de salida de 40.000 euros, y quedo también sin vender. Y en la de 28 de abril de 2021, con un precio
de salidade 25.000 euros, el lote nimero 106 que le correspondia quedd, una vez mas, desierto,
seguramente, en los tres casos, porque el lienzo necesita de una profunda restauracion y porque la
obra no pudo verse en la galeria Duran por sus grandes dimensi@sti®ncésta que complica
también que determinados coleccionistas puedan adquirirla para colgarla en sus domicilios.

Pues bien. Tras conocer que en esta tercera subasta habia quedado también sin vender el gran lienzo
de Checa, esta Asociacion se pusoamtacto con la Sala Durdn, para proponer la compra directa

de la obra, siempre que el precio fuese ajustado a la baja, llegdndose finalmente al acuerdo de fijar
el precio en la cantidad total de 24.000 euros, comisiébn e impuestos incluidos. En estas
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circurstancias, y por mediacién del Sr. Concejal de Cultura del Ayuntamiento de Colmenar de Oreja,
la obra fue ofrecida ytialmente adquirida por POP 87 FILMS Sldudiien, dentro de su politica de
Responsabilidad Social Corporativa, el pasado 3 de agos202de firm6 con el Sr. Alcalde de
Colmenar de Oreja el correspondiente contrato de donacion.

El estado de conservacién de la obra es regular, con suciedad superficial, barniz oxidado y con
algunos repintes reconocibles a simple vista. Presenta ligerosiyreerosos, faltantes de pintura y
peligrosos craguelados que es preciso asentar convenientemente. De igual manera, es necesario
realizar una limpieza superficial a toda la obra, anverso y reverso y ajustar el bastidor al marco, que,
de madera ebonizadag es de época, por todo lo cual serd necesaria una intervencién previa a ser
colgada en alguna de las salas del museo.

2. Portrait de Mlle. A.P
Donacion del Cuadro Artistico de Colmenar de Oreja.

El cuadro debe datarse en 1901, pues
conserva adherida en la parte central y
frontal del marco una etiqueta con
dicha fecha y el namero 458, que
corresponde al que aparece en el
Catélogo del Salén de Paris de 1901,
donde Checa, yahors concours,
participé6 con dos obras al Odleo:
Vinicuis courant vers Rome en feu
(d"aprés Quo Vadig? con el n® 457,
gue también se expone en el MUCH; y
Portrait de Mlle, A.P con el nimero
458, segun vemos en la pagina
siguiente.

El retrato, magnifico, es el de una
joven damale alta sociedad, de cuerpo
entero, sentada, ligeramente inclinada
a la izquierda del espectador. Sostiene
un abanico plegado en su mano
derecha, mientras que la izquierda se
deja caer sobre el reposabrazos.

Retrato de una dama de Paris o Portrait
de Mile. A.P. Ulpiano Checa. Oleo sobre
lienzo. 200 x 130 cm. Salén de Paris.
1901.

Checa reproduce con éxito los brillos del elegante vestido de noche, sin mangas, de satén de seda,
tipico del periodo eduardiano de los primeros afios del siglo XX que, en cierta manera, contrasta con
el peinado de la dama, que consiste en un rodete @ltocpn una base con mucho volumen y batida,

que obedece al primer ideal de canon de belleza americano creado por el dibujante Charles Dana
Gibson, al que se denomifbson girl
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453 ~— . Iutérieur de cuisine, & Mont (Meuse).

454 CHAUSSE (M¥e C. pE), boulevard de Clichy, 75.— Portrail de ma mére.

455 CHAYLLERY (E.-L.), H. C., rue Cyrano-de-Bergerac, 11. — Inicrieur.

456 —  Nouvelles de l'absent. o

457 CHECA (U.), H. C., rue du Faubourg-Saint-Honoré, 235. — Vinicius
courant vers Rome en feu (d'aprés Quo Vadis?).

458 — Portrait de M A. P...

459 CHENU (M=e J.), rue de Madrid, 24. — Porirait de M. H... ;

460 CHERON (0.), rue Eugéne-Flachat, 1 bis. — La Meige vue de ma
fenélre, a La Grave.

El retrato, magnifico, es el de una joven dama de alta sociedad, de cuerpo entero, sentada, ligeramente
inclinada a la izquierda del espectador. Sostiene un abanico plegado en su mano derecha, mientras
que laiizquierda se deja caer sobre el reposabi@hesa reproduce con éxito los brillos del elegante
vestido de noche, sin mangas, de satén de seda, tipico del periodo eduardiano de los primeros afios
del siglo XX que, en cierta manera, contrasta con el peinado de la dama, que consiste en un rodete
alto, pero con una base con mucho volumen y batida, que obedece al primer ideal de canon de belleza
americano creado por el dibujante Charles Dana Gibson, al que se de@disioid girl

A laizquierda. Retrato de una dama de Paris o Portrait de Mile. A.P. Ulpiano Checa. Oleo sobre lienzo. 200
x 130 cm. Salén de Paris. 1901. A la derecha. Retrato de la Sra. Luro de Sansinena. Ulpiano Checa. Oleo
sobre lienzo. 215 x 120 cm. Buenos Aires. 1902.

Resulta curioso que Checeprodujera esta composicion para el retrato que, un afio mas tarde,
realizo, no en Paris, sino en Buenos Aires, a la sefiora Luro de Sansinena en el viaje que realizé a
Argentina en 1902, que se expone en el MUCH.
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El periodista, gran amigo de Checa, RicaBiasco, (aparece en su agenda en Villa Emilia, Carrieres
sur Seine), dio cuenta de estas obras y de la participacion de Checa en el Salén de Paris de 1901 en
el diarioLa Correspondencia de Espafia de 5 de mayo de: 1901

NfnAdem8s de un h e r nibeligimo,rpertcier,t eb modekhechoucpre r

blancos y que figura entre los buenos del Salon, Ulpiano Checa se ha inspirado en la famosa
novela de Sienkiewicz para otras dos de las cuatro obras que presenta. Etaialdleo,

Vinicio corriendo frente a Roma incendiada, vemos al enamorado tribuno sobre su caballo
acudiendo angustiado en socorro de |l a inter

La obra ha sido adquirida para el Cuadro Artistico en la sala de subastas Hotel des Vemtgs de S

en la region de Picardia de Francia, donde aparecié como lote n° 138, desconociendo, por ser un dato
no facilitado por la sala, el precio final de remategestion de la compra y del transporte a Espafia

fue realizada por el miembro de nuestra Aacion, Julio Plaza.

Se trata de un 6leo sobre lienzo, de 200 x 130 cm. (240 x 170 con marco), firmado en el angulo
inferior izquierdoU. Checa Conserva el bastidor y marco original; este, francés, en regular estado
de conservacion, aunque perfectameateiperable. El lienzo presenta suciedad superficial, barniz
oxidado, ligeras pérdidas y de adhesion de la capa pictérica y rotura del lienzo a la altura de la mufieca
de la mano derecha de la modelo, por lo que sera precisa una intervencion previpuestrléna
vezrestauradda obra serd expuesta la Sala de Francia del MUCH.

3. Viellle femme de Bagneres de Bigorre
Depésito temporal de Domingo Bueno Manzanares

No cabe ninguna duda de que es una obra original de
Ulpiano Checa, por la clara identificacion en ella del
estilo, pincelada, carga de materia y, como veremos,
asunto de la obra. Se trata, en concreto, de un 6leo sobre
tabla de 23 x 14.5 cm, firmada Che@ en el angulo
inferior derecho, cuya existencia conociamos desde el
afio 2013 en que fue incluida en la subasta de octubre de
2013 con el n° 58 del catdlogo de la casa Duran de
Madrid, de lo que dimos cuenta en la memoria anual de
ese afo de esta Asociati

La obra se enmarca dentro de la extensa produccion de
retratos realizados por Checa en los que son
protagonistas las personas ancianas, que se inicié en
1885 corlLa ninfa Egeria dictando a Numa Pompilio las
leyes de Romapropiedad del Museo del Pradoe se
expone en el MUCH en concepto de depdsito, en la que
la figura del anciano rey romano contrasta con la
juventud de la ninfa.

Anciana. Oleo sobre tabla. 23 x 14.5 cm. C.1891

Es en 1889 cuando Checa vuelve a incluir en su obra la figura de los ancianos, precisamente con
Dans |"eglise con la que concurrid a la Exposicion Universal de Paris de 1889 y con la que obtuvo
una medalla de tercera clase, asunto éste que repitié en kanzos mas, como en su estudio de
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ancianostn la iglesia de 1894En 1891 en s la bonne franquetieambientado en el asilo de
SaintFrai, Checa representa a un grupo de ancianos que aparecen sentados, charlando, con un vaso
en la mano. En ese mismado, present®os estudios de ancianasobre los que Gustave Abadie
escribié erPetite Gazettele 1 de noviembre de 1891.:

i Al princi pi o Doslestugiesrde dn@anad es posibile-poner mas poesia

en la estricta reproduccién de la naturaleza. El encanto que se desprende de estas dos obras
es inexpresabl&l Sr. Checa nos ha revelado la gracia de las arrugas. El modelado es potente,

el color sobrio es brillante, siartificios. A esto se le puede llamar pintura honrada.
Ciertamente el Sr. Checa ha tenido que realizar un profundo estudio de su ilustre compatriota
Veldzquez, para obtener el mismo brillo y la misma capacidad. Los estudios no pasaran
inadvertidosenelprxi mo Sal - no.

El asunto del anciano haciengendantde Fausto, que presentd en la galeria de G. Petit en 1895;
San Joaquin y Santa Ana, en el muraLd@resentaciéme la Virgen Mariade la iglesia de Santa

Maria & Colmenar de Oreja, (189&)e tempsde 1907, son solo una muestra de la atencion que
Checa mostr6 al tratamiento pictérico de la ancianidad o vejez, tanto de hombres como de mujeres,
de las que el MUCH expone REtrato de Eulogia Fernandeauela del pintorEstudio de mujer
ancianay Rdrato de anciana de Bagneéres de Bigorobra ésta de la que deducimos que la tabla

que ahora se nos prestaresponde también al retrato de una nhggeméraispues ambas aparecen

con el mismo dibujo en el pafiuelo que oculta su pelo.

Izquierda. Retrato de Eulogia Fernandez, abuela del pintor. Oleo sobre lienzo. 46.5 x 34 cm. Coleccion
particular en depdsito en el MUCH. A la derecha: Retrato de anciana de Bagneres de Bigorre. Oleo sobre
lienzo.45.5 x 55.7cm. Colecciéon permanente del MUCH.

Los retratos de ancianas son ciertamente numerosos en la produccion de Checa, y destaca en todos
ellos una gran expresividagile transmite el sosiego yrelconocimiento pacifico frente al destino
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préximo. Pero, sobre todos ellos, se ha de destacar el retrato que hizo a su anciana madre, Eustaquia
Saiz Martinez, que estuvo siempre presidiendo el estudio de Che&d.DEbate de 12 de enero
de 1916, en el articulo publicado con motivo de la muksrtdlpiano Checa, se escribio:

féy en su estudio de Par?2s, por el gue desf
eminentes de la mayor posicion social, sobre todos sus cuadros pudieron ver destacarse el de
una anciana venerable, vestida comgjer de pueblo, cubierta su cabeza con el clasico
pafiuelo de las de Castilla, y que él se complacia en manifestar a todos cuantos lo admiraban,
gue eran cuantos pisaban su estudio, ser el

Reproducimos a continuacion algunos otros retratas representativos de ancian@sUIlpiano
Checa
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4. Pucheros y alcarrazas
Depdsito temporal de Francisco Haro Donoso

Nuestro vecino aumenta con esta obra su coleccion de 6leos de Ulpiano Checa, compuedta por
entre griegos y amazondd3 x 68cm)Retrato del Sr. Pifieird100 x 80 cm.)Reveusd64.5 x 46
cm) yLa modelo(46 x 65 cm)y Vinicius galopant vers Romaécendiée (61.0 x 89.0 cm.jodas
ellas, graciasa su generosidad, cedidas en depdsito tempamakl MUCH, donde pueden
contemplarse.

Ulpiano Checa. Pucheros y alcarrazas. Oleo sobre lienzo. 52.5 x 63 cm. Firmado, fechado y ubicado en
angulo inferior izquierdo U. Checa, Alcala de Henares 1905.

Amerique Latnele 26 de noviembre de 1905, anunci - el

| argo viaje por Espafa e Italiao, viaje que, tI
en Segovia y en el que trabajo y pinté mucho, preparando la exposicitentpueomprometida en

la Galeria de Artistas Modernos de Paris que tuvo lugar entre los dias 14 al 30 de diciembre de 1905

en el numero 19 de la calle Caumartin. La exposicion, compuesta por sesenta cuadros, retratos,
estudios y esculturas, tuvo mucha reswia en Paris, tanto por el gran nimero de espectadores,

como por la repercusion en la prensa y por las ventas que Checa cerr6 en la misma galeria.

Entre las pinturas presentadas se encontraba este vendedor de pucheros y alcarrazas al que se
refirieronlas crénicas:

59



ASOCIACION DE AMIGOS
DEL MUSEQ ULPIANO

¥ DE LA HISTORIA DE
COLMENAR DE OREJA

Afécu8§n simple y verdadero este otro teniend
los viejos comerciantes estdn sentados delante de sus cerdmicas con increibles colores,
pucheros y alcarrazas en los que el minimo detalle esta tratadomma e st r 2 a é 0

Asi, Messager de Paride 16 de diciembre de 1905, anoto:

AfiLos estudios y cuadros que aporta, del viaj
y por su sorprendente luz, un regalo para los ojos, un reconfortante bafio dmegbava
la luz:En ruta para la feriaLa Guardia Civil Pucheros y alcarrazaCa mpesi no ( Cvi | ¢

En su viaje por Espafia, Ulpiano Checa recald en Alcala de Henares: en esta ciudad esta firmada esta
obra, y en ella tomé alguna de las fotografias qumsservan en su alboy como la de la fachada
de su Wiversidad que reproducimos a continuacion.

Fachada de la universidad de Alcala de Henares. Fot. Ulpiano Checa. 1905. Album familiar. Archivo digital del
MUCH.

Solo unos meses después de la exposicion de Paris, Ulpiano Checa tomé rumbo a Buenos Aires, en
su segundo viaje a Argentina, a donde llevo para su venta cuadrositeéiesty algan otro que,

como este, habia quedado sin vender en la Galeria de Artistas Modernos y que, efectivamente, vendio
en la capital argentina, donde ha aparecido recientemente.
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5. Plaza de la Concordig Palsaje de ItaliaDeposito temporal
Coleccion Thyssen Bornesmiza

Place de la Concorde. Invierno de 1890 Oleo sobre tabla 25,5 x 41 cm Firmado en el angulo inferior derecho:
'U. Checa' Procedencia: Durdn Subastas de Arte, lote 188, Madrid, del 14 al 17 de diciembre de 1998.

CTB.1998.97

Después del infundado calvaraministrativoal que nos

sometié la Secretaria del Ayuntamienfiydimos hacer
realidad el ingreso de las dos obras de Ulpiano Checa
nos constaba que estaban en la coleccidyssen

Bornesmizaque cuelgan ya, la primera, en la sala Franci
la segunda, en la sala Italia. Con nuestro agradecimien
la baronesa Thyssen, va también nuestro reconocimien
la doctora en Historia del Arte Soledad Canovas del Cast
cuya intermedieion fue vital para que se considerase
solicitud de préstamo que habiamos realizado al Mu
Thyssen.

Paisaje de Italia

Oleo sobre lienzo

79 x 49,5 cm

Firmado en angulo inferior izquierdo: 'U. Checa'
Procedencia:

Duran Subastas de Arte, lote 212,

Madrid, del 24 al 28 de mayo de 1999.
CTB.1999.43
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II.MUSEO ULPIANO CHECA

C OBRAS APARECIDAS

1. Salida a la fantasia. 1909
2.
3. La Anunciacion de la Sala capitular del

Rapto barbaro
convento de las Coendadoras de Santiago

de Madrid.
Las obrasnal clasificadas como de Checa
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1. Salida a la fantasia. 1909

Magnifica acuarelabien documentadale 65 x 100 cm. adquirida por un vecino de Colmenar de
Oreja, fue insélitamente ofrecida a través del portal ebay de internet. Se teatzboke presentada
por Checa en el Salén de 1909, como queda acreditado en la postal adjunta.
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2. Rapto barbaro

Esta acuarela de 39.7 x 56.5 cm. propiedad tandgiém vecino de Colmenar de Oreja, fue adquirida
a través del portal de internet Proantic en la galeria Aatos Antiquités, de Fréidei&8 x 42 cm

con marco.

3. La Anunciacién de la Sala capitular del convento de las
Comendadoras de Santiago de Madri

Nuestrodocumentadisimo colaborador José Sancho Jubera, coleccionista de obras de Ulpiano Checa
y objetos relacionados con su vida y su obra, nos informé de la existenciaAleungacionen la

sala capitular del Convento de las Comendadoras de Santiago de Madrid, exactamente igual, pero en
menor formato, que la que adorna el presbiterio de la iglesia de Santa Maria La Mayor de Colmenar
de Oreja.

Como quiera que el convento madrilefibicado en la Plazde las Comendadorasta en proceso

de restauracion nos ha sido imposible visitarlo, fundamentalmente para ver si se trata de un 0Oleo
sobre lienzo o de un tapiz, y si, en el primer caso, es original de Ulpiano Checa o una copia de su
Anunciacion o si, en el segundo, conocer el autor del carton sobre el que se realiz6 el textil.

Reproducimos la fotografia de la sala capitular, donde, a la izquierda, puede yarmsadacion
chequiana.

64



ASOCIACION DE AMIGOS
DEL MUSEQ ULPIANO

¥ DE LA HISTORIA DE
COLMENAR DE OREJA

Sala capitular del convento de las Comendadoras de Santiago de Madrid. A la izquierda de la imagen, La
Anunciacién de Ulpiano Checa

4. Las obras mal clasificadas como de Checa

No vamos a perder mucho tiempo este apartadBaste hacer referencia a las dos obras que fueron
ofrecidas en el portale ventas Catawikiestas dos primeras, y las puestas en venta y subasta por
TodocoleccionSetdarty Goya Subastas, si bien, en esta ocasidbte 146 de la subasta de 14 de
di ci embre de 2 0AZibuidaa W@piaerocCheca (£8601816),fiBdbar o s 0, vy
precaucion ya es de agradecer.
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