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Dep·sito del Retrato de Antonio Mediano Foix del  
MUSEO NACIONAL DEL PRADO  

 
 

Varios acontecimientos han tenido especial 

relevancia en el a¶o 2025, que han 

incrementado el prestigio nacional e 

internacional del museo y que han servido 

para promocionar art²stica y 

culturalmente a Colmenar de Oreja. El 

m§s relevante ha sido, sin lugar a dudas, la 

plena y definitiva inclusi·n del Museo 

Ulpiano Checa en el proyecto del Museo 

Nacional del Prado Extendido tras la firma 

del contrato de dep·sito temporal del 

Retrato de Antonio Mediano Foix, obra de 

Ulpiano Checa, suscrito entre el director 

del Museo Nacional del Prado, don Miguel 

Falomir Faus, y el alcalde de Colmenar de 

Oreja. A esta obra se ha de a¶adir la que el 

Museo del Prado nos tiene cedida desde 

1992: La Ninfa Egeria dictando a Numa 

Pompilio las leyes de Roma, que desde 

entonces exponemos en nuestro museo.  

 
 
La presentaci·n oficial del Retrato de Antonio Mediano Foix tuvo lugar el d²a 9 de mayo de 2025 

en la sala ñFranciaò y a ella asistieron, adem§s de miembros de la Asociaci·n Amigos del Museo 

y numeroso p¼blico, el alcalde de Colmenar de Oreja, Miguel Ćngel Pulido Cobos; el concejal 
de cultura, Samuel Freire Hidalgo; la t®cnico de la Subdirecci·n General de Bellas Artes de la 

Comunidad de Madrid, Lorena Delgado; la Coordinadora General de Conservaci·n del Museo 

del Prado, Reyes Carrasco; y el director del Museo Ulpiano Checa y presidente de la Asociaci·n 
Amigos del Museo Ulpiano Checa y de la Historia de Colmenar de Oreja, Ćngel Benito Garc²a, 

cuyo discurso reproducimos a continuaci·n: 

 

 
 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
A la izquierda, el alcalde de Colmenar de Oreja, Miguel Ćngel Pulido, y a la derecha el director del Museo Ulpiano Checa, Ćngel 
Benito, durante su intervenci·n en la presentaci·n del Retrato de Antonio Mediano Foix, el d²a 9 de mayo de 2025. 
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ñEn 1992 el Museo del Prado autoriz· el dep·sito de la obra de Ulpiano Checa La Ninfa Egeria 

dictando a Numa Pompilio las leyes de Roma, que desde entonces exponemos en nuestro museo. 
Y desde entonces, y sobre todo, desde que me hice cargo del montaje de este museo hace ya veinte 

a¶os, y de su direcci·n, hace diecis®is, mantuve la esperanza de que el Museo Nacional del Prado 

nos cediese en dep·sito el segundo cuadro que posee de Ulpiano Checa, el Retrato de Antonio 

Mediano Foix, pues el otro que ten²a, La invasi·n de los b§rbaros, se destruy· en el misterioso 

incendio de la Universidad de Valladolid en la madrugada del 5 de abril de 1939. 
 

Para ello, en 2022 encomend® a nuestros consocios Pedro Jos® Mart²nez y Julio Plaza que 

iniciaran las consultas y las gestiones previas, de lo que emergi· la posibilidad de que el Museo 

del Prado estudiara la oportunidad de depositar en nuestro museo el ·leo sobre lienzo de Ulpiano 
Checa Retrato de Antonio Mediano Foix que, desde el a¶o 1909, la pinacoteca nacional ten²a 

depositado en el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. Abierta esta 

posibilidad y comunicada al Ayuntamiento, el d²a 27 de mayo de 2024 el alcalde de Colmenar de 
Oreja, Miguel Ćngel Pulido Cobos remiti· una carta al director del Museo del Prado, Miguel 

Falomir Faus, solicitando oficialmente el dep·sito de la citada obra, petici·n que fue sometida a 

la consideraci·n de la Comisi·n Permanente del Real Patronato del Museo Nacional, que, en su 

reuni·n del pasado 22 de enero de 2025, la inform· favorablemente, por lo que, por Orden 
Ministerial de 28 de enero de 2025, el director del Museo Nacional del Prado autoriz· su dep·sito 

temporal. 
 

Acordado esto, el Ayuntamiento de Colmenar de Oreja adquiri· el compromiso de sufragar los 

gastos del traslado de la obra desde el museo de Tenerife hasta el del Prado y desde este al nuestro, 
traslado que adjudic· a la empresa SIT. Y la Asociaci·n Amigos del Museo Ulpiano Checa y de 

la Historia de Colmenar de Oreja se comprometi· al pago de los trabajos de restauraci·n del 

lienzo y del marco, que con tanto acierto han realizado Elisa Baronti y Juanjo de Juli§n, 
respectivamente. 

 

El retrato de Antonio Mediano Foix tiene una especial 

singularidad dentro de la biograf²a de Ulpiano Checa 

porque se trata de la persona que le apadrin· en su boda 

con Matilde Chay® el 28 de junio de 1890. El peri·dico 
diario El Liberal de 2 de julio de 1890 escribi·: 
 

 ñAnteayer contrajo matrimonio en Par²s el 

distinguido pintor espa¶ol Sr. Checa con la 

Se¶orita Chay®, hija de padres argentinos. El 
Embajador de Espa¶a y su se¶ora concurrieron 

a la ceremonia, que fue brillante. Del novio 

fueron padrinos el Sr. Mediano, en 

representaci·n del marqu®s de Casa Riera y el 
banquero se¶or Abaroaò. 

 

Al enlace asisti· el embajador de Espa¶a en Francia, don 

Fernando Le·n y Castillo, marqu®s de Muni, (que m§s 

tarde le propondr²a como Caballero de la Legi·n de 
Honor), acompa¶ado de su se¶ora.  

 
Retrato del embajador de Espa¶a en Francia, don Fernando Le·n y Castillo 
(1842-1918). 
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Los padrinos de Checa fueron, 

como queda dicho, don Antonio 

Mediano, Comendador de la Orden 
de Isabel La Cat·lica, en 

representaci·n del marqu®s de Casa 

Riera, de quien era su apoderado y 
administrador, y el banquero se¶or 

Abaroa, miembro de una de las m§s 

importantes sagas familiares de 

banqueros vascos en Burdeos y 
Par²s, banquero del marqu®s y, 

desde entonces, banquero y 

administrador de las finanzas de 
Checa, si bien con final desastroso, 

porque en marzo de 1903 la Casa 

Abaroa quebr· y fue liquidada tras 

descubrirse una p®sima gesti·n en 
la que tanto Checa como el propio 

marqu®s, que perdi· m§s de 

300.000 francos, resultaron 
afectados. 

 
 
 

 
Original del acta de matrimonio de Ulpiano 
Checa y Matilde Chay®, en el que aparece la 
firma de Antonio Mediano Foix, rentier, y de 
Jos® Mar²a Abaroa, banquier, adem§s de Jean 
Noulibos y Jean Alexandre Astroul, a quienes 
hasta ahora no hemos podido localizar. 

 
Desconocemos si la relaci·n de amistad de Checa con el Sr. Mediano se inici· como consecuencia 

de los v²nculos comerciales, art²sticos o personales que el pintor hab²a tenido con el marqu®s de 
Casa Riera, que sabemos que se remontaba a 1888, a¶o en el que el marqu®s hab²a comprado a 

Checa su obra Plaza de Clichy que, con la cartela de que pertenec²a al marqu®s, se expuso en la 

galer²a Petit en 1895. O si Checa conoci· a ambos a trav®s de su amigo Raimundo de Madrazo. 

Lo que es cierto es que Checa ten²a contactos con don Antonio Mediano al menos, desde 1889, 
apenas un a¶o despu®s de su establecimiento definitivo en Par²s, y que ten²a con ®l la confianza 

suficiente como para dejar en sus manos el cobro de alguna de las obras que vend²a cuando no 

estaba en Par²s, como ocurri· a finales del verano de 1889, en que Ulpiano Checa, que estaba en 
Colmenar de Oreja, remiti· una carta a Charles Warren Cram el 5 de septiembre en la que le ped²a 

que entregase el dinero por los dos cuadros que le hab²a encargado al Sr. Antonio Mediano, en su 

domicilio de la Avenue Welgram, 61 de Par²s. 
 

Como agradecimiento a su apadrinamiento en la boda, Checa hizo un magn²fico retrato a don 

Antonio Mediano, que su testamentario y cu¶ado, Antonio Sos leg· al Museo Nacional el 9 de 

abril de 1895, previa autorizaci·n del Ministerio de Instrucci·n P¼blica y a propuesta de Vicente 
Palmaroli, director del Museo Nacional de Pintura y Escultura, actual del Prado, y director de la 

Academia de Espa¶a en Roma durante la etapa de pensionado de Checa. El retrato fue cedido en 

dep·sito, como apuntamos, al Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife en 
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1909. En la cr·nica de 20 de marzo de 1912 del diario El Progreso de esa ciudad, se calific· al 

cuadro como el mejor que exist²a en la pinacoteca y se escribi· que 
 

 ñel artista, Ulpiano Checa, luce todas sus facultades con una naturalidad y seguridad 
asombrosa. El austero semblante del ilustre escritor, aparece en el lienzo tal cual es, 

grave y sereno, encuadrado en su cuidada barba de plata, como en un albor de luna.ò 
 

 

 
 

Don Antonio Mediano Foix (de pie en el centro de la imagen), en el atelier de Ulpiano Checa (sentado a la izquierda), en el 235 de 
Faubourg Saint-Honor® de Par²s. Ćlbum fotogr§fico de Ulpiano Checa. C. 1890. Archivo digital de la AMUCH. 
 

 

Don Antonio Mediano, que visit· a Checa en su atelier de Faubourg Saint-Honor® 235 en 
numerosas ocasiones, como lo acreditan las fotograf²as que conserva nuestra Asociaci·n en su 

archivo, falleci· el 23 de diciembre de 1894, y el 31 de ese mes Ulpiano Checa asisti· al funeral 

de su amigo y testigo de boda. Seg¼n la cr·nica del diario La £poca de ese mismo d²a, Checa 

coincidi· all² con los marqueses de Casa Riera, con Raimundo de Madrazo, Rogelio de Igusquiza, 
Francisco Domingo, Uribarren, F®lix Resurrecci·n Hidalgo y otros artistas.  

 

A nuestro juicio, el de Antonio Mediano Foix es el mejor retrato de cuerpo entero de todos los 
realizados por Ulpiano Checa y acompa¶ar§ en nuestro museo a La Ninfa Egeria dictando a 

Numa Pompilio las leyes de Roma, tambi®n del Museo Nacional del Prado, que lleva con 

nosotros m§s de tres d®cadas, lo que nos permite lucir con orgullo el logotipo de ñPrado 
Extendidoò. Y pensando en un futuro pr·ximo, la culminaci·n de este nuevo dep·sito nos hace 

albergar la ilusi·n de solicitar en el futuro al Museo de El Prado obras de su colecci·n que tiene 

sin exponer de otros autores contempor§neos de Checa, sobre todo de sus compa¶eros de la 

Academia de Bellas Artes de San Fernando y de la Academia de Espa¶a en Roma y de amigos de 
nuestro pintor, que podr²an instalarse en la actual sala de exposiciones temporales o en la que 

pueda crear el Ayuntamiento en el patio que da vistas a la Costanilla de los Silleros, como le 

tenemos solicitado, lo que completar²a el discurso y la did§ctica de nuestro museo.   
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El director del Museo, Ćngel Benito Garc²a, en un momento de su intervenci·n en la presentaci·n del Retrato de Antonio Mediano. 
 

 

Se¶oras y se¶ores. Que el Museo del Prado haya aceptado el dep·sito de esta segunda obra 
significa, sobre todo, el reconocimiento de la excelencia, la calidad y el prestigio alcanzado por 

nuestro museo, pero tambi®n significa la confianza en la gesti·n t®cnica que la Asociaci·n Amigos 

del Museo viene realizando sin coste alguno para el Ayuntamiento. 
 

Queremos y debemos agradecer a don Pedro Jos® Mart²nez, Doctor en Historia del Arte y T®cnico 

de Museos de Pintura del Siglo XIX del Museo del Prado, su callada, pero eficaz, labor que ha 
hecho posible este dep·sito; a do¶a Elvira Fern§ndez S§nchez, del Servicio de Coordinaci·n 

General de Conservaci·n del Museo del Prado; y, sobre todo, a do¶a Luz P®rez Torres, del 

Servicio de Dep·sitos de Obras de Arte, por el apoyo, entusiasmo y la amabilidad que nos ha 
dispensado. Y, por supuesto, a usted, do¶a Reyes, que ha coordinado tan eficazmente el trabajo 

de todos ellos y a quien pido que transmita nuestro agradecimiento al director del Museo del 

Prado, don Miguel Falomir Faus. 
 

Gracias al se¶or alcalde y al Ayuntamiento de Colmenar de Oreja por seguir considerando al 

museo Ulpiano Checa como el patrimonio m§s ²ntimamente unido al sentimiento que los 
colmenaretes quieren mantener y proteger. Y as² debe seguir siendo. 
 

Y perm²tanme tambi®n que agradezca a nuestros consocios Jos® Manuel Sancho Juvera y 

Crescencio Fern§ndez Huerta el trabajo realizado para reordenar completamente toda esta sala 

que ha permitido disponer del espacio necesario para acoger la nueva obra de Ulpiano Checaò. 
 

Por lo dem§s, para poder exponer el Retrato de Antonio Mediano, fue necesario desmontar toda 
la sala ñFranciaò y, aprovechando esta circunstancia, pintar todos los paramentos verticales. 
Realizado esto, se reubicaron todas las obras, colocando, en la pared izquierda seg¼n se entra, las 

que ten²an como asunto escenas de Par²s; en la de enfrente, todos los retratos, incluido el nuevo 

dep·sito de El Prado; al fondo, los de asunto mitol·gico; y a la derecha, los referidos a acciones 
b®licas, guardando, por consiguiente, un discurso arm·nico. 
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En esta tarea hemos de destacar a nuestro consocio Crescencio Fern§ndez Huerta quien, 

ayudado por sus hijos Antonio y Ra¼l, y por nuestro tambi®n consocio Jos® Manuel Sancho 

Juvera, realiz· un meticuloso trabajo en el descolgado, almacenamiento y posterior colgado e 

iluminaci·n de todas las obras, sin coste alguno para el Ayuntamiento, que se ocup·, eso s², de 

costear el trabajo de pintura, de la que se ocup· Jos® Andr®s Rold§n Ca¶izares. 
 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 
 

El doctor y t®cnico de museos de El Prado, don Pedro Jos® Mart²nez Plaza, enviado como correo, analiza detenidamente el 
estado de la obra tras su transporte desde Madrid a Colmenar de Oreja. A la derecha, los operarios de la empresa SIT, junto a 
nuestro consocio Crescencio Fern§ndez Huerta, proceden a ubicar el cuadro en su lugar en la Sala Francia del Museo. 

 

 
 

De izquierda a derecha, Antonio, Ra¼l y Crescencio Fern§ndez, y Jos® Manuel Sancho, en los trabajos de desmontaje de las obras 
de la Sala Francia. 
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Repercusi·n en los medios de comunicaci·n 
 
La presentaci·n oficial del Retrato de Antonio Mediano Foix el d²a 9 de mayo de 2025, trajo como     

consecuencia la grabaci·n de un Directo del Museo del Prado, programada por Javier Sainz de 

los Terreros, jefe de Servicio de comunicaci·n digital de la pinacoteca nacional, y presentada por 

Bernardo Pajares, que consigui· m§s de 150.000 reproducciones y fue seguido desde todo el 
mundo.  

 

A esta divulgaci·n hay que a¶adir las dos entrevistas que emiti· Radio Nacional de Espa¶a: una, 
el 27 de enero (Cr·nica de Madrid), en la que el buen periodista Jos® Barrero entrevist· al 

director del MUCH, a nuestra fiel colaboradora, la profesora Paloma Mart²n Esperanza y al 

concejal de cultura Samuel Freire en el propio museo;  y, otra, el 30 de junio en el programa Esto 
me suena, con el ciudadano Garc²a, que tuvo lugar en Prado del Rey, en la que el magn²fico 

periodista Jos® Antonio Garc²a entrevist· al director del Museo.  

 

Es de justicia aprovechar esta memoria para 
agradecer al ilustre periodista de Radio Nacional 

de Espa¶a, Jos® Antonio Garc²a Mu¶oz, la 

atenci·n y la divulgaci·n que ha prestado al 
Museo Ulpiano Checa y a la figura de nuestro 

pintor en varias ocasiones y en horario de 

m§xima audiencia en sus programas 

radiof·nicos.  Conocido como Ciudadano 

García en el mundo periodístico, obtuvo el 

prestigioso premio Antena de Oro 2016 en su 

etapa de director y presentador del programa 
Esto me suena. Se jubiló en el verano de 2025. 

 
El periodista José Antonio García Muñoz. 

 
 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 
 

 

 
 

 
 

A la izquierda, el fotograma del podcast de Humanistas sin complejos. A la derecha, Paloma Mart²n-Esperanza y Ćngel Benito, en 
un momento de la entrevista realizada por Jos® Barrero para RNE. 
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Son tambi®n destacables el reportaje publicado por La Raz·n el 11 de agosto y el emitido por 

Telemadrid el 6 de julio dentro de su informativo del medio d²a, emisiones y reportajes que 
aparecen en la p§gina web de la Asociaci·n. Asimismo, result· muy interesante la entrevista que 

concedi· nuestro consocio Julio Alberto Plaza para Humanistas sin complejos, cuyo podcast 

tambi®n est§ alojado en la p§gina web de la Asociaci·n. De menor trascendencia fueron los 
reportajes publicados por Divinity Life Style y La Gaceta, el 26 y 29 de octubre respectivamente. 

 

 

 

Inauguraci·n de la exposici·n 

LOS VIAJES DE ULPIANO CHECA POR ESPA¤A 
 

Despu®s de casi un a¶o de trabajo de 

documentaci·n e investigaci·n sobre el 

archivo fotogr§fico de Ulpiano Checa, el 12 

de septiembre se inaugur· la exposici·n a la 

que se dio por t²tulo, Los viajes de Ulpiano 

Checa por Espa¶a, que recoge los itinerarios 

seguidos por el pintor siguiendo las l²neas 

ferroviarias de finales del XIX y principios 

del XX.

 

La Asociación Amigos del Museo Ulpiano 

Checa es la encargada de seleccionar a los 
artistas con cuya obra podrá organizarse una 

exposición temporal. Y en este sentido, hemos 

abierto esta sala a interesantísimas 
exposiciones, como la última, El beso que no 

es de Rodin, de la colección de escultura de 

nuestro asociado Julio Alberto Plaza, acaso la 

más importante de todas las realizadas, o como 
la de Ulpiano Checa y sus contemporáneos, de 

la colección de pintura de nuestro también 

asociado Juan Pablo Monserrat.  
 

Pero solo en una ocasi·n hab²amos hecho uso 
de los fondos del museo para montar una 

exposici·n con obra no expuesta de Ulpiano 

Checa. Fue en 2017 y llev· por t²tulo Ulpiano 

Checa, de alumno a maestro, en la que 
sacamos a la luz m§s de una veintena de 

academias realizadas por Checa en su ®poca de 

alumno de la Real Academia de Bellas Artes de 
San Fernando.  Esta vez recurrimos a los 

fondos fotogr§ficos de la Asociaci·n para 

mostrar una faceta in®dita de nuestro pintor: su 
esp²ritu viajero, fij§ndonos ahora en los viajes 

que hizo por Espa¶a. 
 

 

Desde el inici§tico viaje a Italia en 1884 para tomar posesi·n de su plaza de pensionado en la Real 

Academia de Espa¶a en Roma, Ulpiano Checa convirti· al tren en un elemento indispensable en 
su producci·n pict·rica. Como W. Turner, Augustus Egg, Honor® Daumier, G. Caillebotte, 

Pisarro, Pierre Bonnard, Monet o Van Gogh, el ferrocarril fue para Ulpiano Checa objeto de 

inter®s y fuente de inspiraci·n: plasm· en sus obras las sensaciones visuales y psicol·gicas del 

 

Cartel de la exposici·n Los viajes de Ulpiano Checa por 
Espa¶a, que estar§ abierta hasta el 25 de abril de 2026. 
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paso del tren (El tren de Colmenar, Espa¶aé) y, sobre todo, resumi· en su ·leo Desafortunado 

encuentro el poder transformador de los caballos de vapor, que dejan atr§s y encabritan a los 
corceles cuya ®pica historia relata el pincel de Checa en el resto de su obra. 

 

En sus viajes por Espa¶a, Ulpiano Checa se detuvo en los pueblos y ciudades que atravesaba el 
tren. En todas ellas abri· y enriqueci· sus carnets de voyage e inund· de luz sus lienzos con las 

escenas de las calles y plazas donde coloc· su caballete -Santiago de Compostela (1912), Alcal§ 

de Henares o Toledo (1905)- y redescubri· y reivindic· la riqueza art²stica e hist·rica de Espa¶a 

en las ilustraciones que hizo para El Generalife de Zacharie Astruc (1897). 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

En la imagen, el comisario de la exposici·n, Jos® Manuel Sancho, de espaldas, comenta una de las fotograf²as ante la presencia 
del director del museo, del concejal de cultura, del secretario de la AMUCH, Juan Rodr²guez Dur§n, y del alcalde (de izquierda a 
derecha). En la otra fotograf²a, el numeroso p¼blico que asisti· al acto recorre con atenci·n la exposici·n. 
 

 
El tren permiti· a Checa satisfacer su instinto viajero. Aprovech· la r§pida extensi·n de las l²neas 

de ferrocarril para viajar por Europa y para, desde Madrid primero y desde Colmenar de Oreja a 

partir de 1903, recorrer Espa¶a entera y desplazarse a los puertos donde tomaba los vapores que 
le llevaron en dos ocasiones a Am®rica (1902 y 1906) y otras tantas al norte de Ćfrica (1910 y 

1912). Y en todos los pueblos y ciudades espa¶olas tom· fotograf²as, muchas de las cuales forman 

parte de la presente exposici·n. Emulsionadas en vidrio y digitalizadas ahora, se muestran 
siguiendo los itinerarios de la red espa¶ola de finales del XIX y primeros a¶os del XX.  

 

El montaje de la exposici·n fue realizado por nuestro asociado Crescencio Fern§ndez Huerta y 

la reproducci·n de las fotograf²as y de los paneles se debi· a la empresa local Graphic Projects. 
Se cont· con la colaboraci·n de los tambi®n consocios Ćlvaro Rodr²guez-Peral y David D²az 

Adsuar. 
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Aspecto general de la sala de exposiciones temporales con Los viajes de Ulpiano Checa por Espa¶a. 

 

 

Unir los fragmentos. Una celebraci·n de la belleza en la colecci·n de 

Julio Plaza. FUNDACIĎN CAJA DE BURGOS 
 

Tras el levantamiento de la exposici·n El 

beso que no es de Rodin, que estuvo en la Sala 

de Exposiciones Temporales del Museo 

Ulpiano Checa en dos periodos, del 16 de 

febrero al 31 de mayo de 2024, y desde el 1Ü 

de noviembre de 2024 hasta el 31 de julio de 

2025, el propietario de la colecci·n, nuestro 

consocio Julio Plaza, fue requerido para la 

organizaci·n de otra, m§s extensa, que 

estaba planificando la Fundaci·n Caja de 

Burgos. La inauguraci·n de la exposici·n 

tuvo lugar el d²a 7 de octubre en la Casa del 

Cord·n de Burgos, a donde nos 

desplazamos.

  
As², el pasado 7 de octubre asistimos a la inauguraci·n de la exposici·n Unir los fragmentos. Una 
celebraci·n de la belleza en la Colecci·n Julio Plaza, que tuvo lugar en la sala de exposiciones 

de la Casa del Cord·n de Burgos, que podr§ visitarse desde el d²a 7 de octubre de 2025 hasta el 

11 de enero de 2026. La exposici·n est§ compuesta por 62 esculturas y 16 pinturas internacionales 
de finales del siglo XIX y comienzos del XX. Est§ producida por la Fundaci·n Caja de Burgos y 

la direcci·n y curadur²a t®cnica ha corrido a cargo del acreditado gestor cultural Javier del 

Campo. 

 
La escultura ha sido uno de los puntales hist·ricos del arte espa¶ol. Desatendida durante a¶os, 

hoy conoce un nuevo renacer de la mano de grandes exposiciones como la que presenta la 

Fundaci·n Caja de Burgos junto a la Colecci·n Julio Plaza. 
 

Centrada en el entorno de 1900, con la Exposici·n Universal de Par²s de ese mismo a¶o como 

tel·n de fondo, la singularidad de esta colecci·n recae sobre su car§cter internacional. A¼n m§s 

diferenciador es la presencia n²tida y destacad²sima de mujeres escultoras, un aspecto casi in®dito 
en muchas de las colecciones p¼blicas y privadas y que confiere a la Colecci·n Julio Plaza un 

car§cter ¼nico, diverso y estimulante. 
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El vertiginoso tr§nsito entre los siglos XIX y XX, con su incesante y agitada sucesi·n estil²stica, 

se ha visto reflejado en la selecci·n efectuada para este proyecto con obras de ascendencia 
rom§ntica, realista, simbolista, ecl®ctica y, por supuesto, modernista, art nouveau y art d®co. La 

exposici·n Unir los fragmentos, producida en exclusiva para Cultural Cord·n, ofrece adem§s un 

interesante acercamiento a realizaciones pict·ricas de este mismo per²odo con los que la 
Colecci·n Julio Plaza recientemente ha incrementado sus fondos. 

 

 
 

En la imagen, de izquierda a derecha, el propietario de la colecci·n, Julio Plaza; el comisario de la exposici·n, Javier del Campo; 
el presidente de la AMUCH, Ćngel Benito; y el presidente de la Fundaci·n Gago, Juan Pablo Monserrat, posan junto a la escultura 
El Correo del Zar que, con otras tres obras de Ulpiano Checa, forman parte de la exposici·n. 

 
Dividida en cinco 

secciones, las obras 
expuestas abordan 

aspectos medulares de 

las tem§ticas m§s 
recurrentes en los 

diferentes centros de 

producci·n de Francia, 

Alemania, Italia, 
Espa¶a y Estados 

Unidos principalmente, 

a los que se suman 
algunas otras escuelas 

europeas y americanas 

no menos cardinales.  
 
Una de las salas de la exposici·n Unir los fragmentos. Una celebraci·n de la belleza en la Colecci·n Julio Plaza, que est§ teniendo 

lugar en la Casa del Cord·n de Burgos. 
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Presentaci·n de la Fundaci·n Gago  

en la REAL ACADEMIA DE SAN FERNANDO 

El pasado 23 de octubre asistimos a la 

presentaci·n de la Fundaci·n Gago en la 

Real Academia de Bellas Artes de San 

Fernando de Madrid, dentro del ciclo El a¶o 

art²stico 2025. Una de sus actividades 

principales es la preservaci·n de la colecci·n 

de obras de arte que forman parte de la 

dotaci·n inicial y de los dep·sitos de obras 

realizados por su fundador, as² como la 

ampliaci·n futura de la colecci·n. La 

Fundaci·n tiene su sede en Madrid, donde 

se encuentra expuesta la colecci·n de 

pintura.  

 
 

 
 

Aspecto de una de las salas de la Fundaci·n Gago en Madrid. 

 

Pablo Monserrat Gago (Madrid, 

1954), presidente de la Fundaci·n 

Gago es arquitecto, m¼sico y 
coleccionista de arte. Adem§s de su 

dedicaci·n a la arquitectura durante 

m§s de 40 a¶os, ha reunido una 
interesante colecci·n de arte centrada 

en la pintura espa¶ola del siglo XIX, 

entre la que destacamos casi una 
decena de obras de Ulpiano Checa que, 

junto con otras m§s de su colecci·n, 

formaron parte de la exposici·n 

temporal que realizamos desde el 13 de 
noviembre de 2015 hasta el 15 de 

marzo de 2016, con el t²tulo Ulpiano 

Checa y sus contempor§neos.  
 

 

La Fundaci·n Gago se cre· en 2021 con el fin de fomentar y promover el conocimiento y 

divulgaci·n de la Historia de las Bellas Artes en general, y de su evoluci·n, a trav®s 
fundamentalmente de la pintura y la escultura, especialmente de la pintura espa¶ola del siglo XIX. 

Al mismo tiempo, persigue el fomento y divulgaci·n del conocimiento del coleccionismo del arte 

como fuente de cultura para el inter®s general. 
 

 

Juan Pablo Monserrat, en un momento de su conferencia en la que 
se refiri· a las obras de Ulpiano Checa que posee la Fundaci·n Gago 

que preside. 
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El pintor Alejandro Ferrant Fischermans 

REAL ACADEMIA DE SAN FERNANDO 
 

La relaci·n de Ulpiano Checa con uno de sus 

primeros maestros, el pintor Alejandro 

Ferrant Fischermans (1843-1917), as² como 

la vinculaci·n de Rafael Sanz G·mez con 

nuestro museo, nos llev· a asistir a la 

conferencia que este ingeniero Superior de 

Telecomunicaciones e investigador dict· en 

la Academia de Bellas Artes de San 

Fernando el pasado 27 de noviembre en la 

tercera y ¼ltima conferencia incluida en la 

programaci·n del ciclo El a¶o art²stico 2025 

de la Real Academia.  

 
Rafael Sanz es autor del libro Alejandro Ferrant 

Fischermans, pintor1, en el que hace una semblanza 
completa de su vida y obra y, a partir de ella, 

reivindica el merecido reconocimiento p¼blico que su 

personalidad y producci·n art²stica merecen. En esta 
conferencia analiz· la figura de este pintor, sin duda 

uno de los grandes maestros de la pintura del siglo 

XIX, actualmente desconocido, no solo por el gran 
p¼blico sino tambi®n por una gran parte del mundo 

art²stico, y eso a pesar de su importante producci·n 

pict·rica y sus desempe¶os en la Espa¶a art²stica de 

entonces. 
 

 
El pintor Alejandro Ferrant Fischermans. (1843-1917) 

 

Alejandro Ferrant estudió en la Escuela de Nobles Artes de San Fernando bajo la tutela de su tío 
y padrastro Luis Ferrant, compaginando sus estudios con su incipiente carrera pictórica y la 

participación en los primeros certámenes artísticos, como los de la Academia de Cádiz. 

 

Se traslad· con su familia durante tres a¶os a Roma, donde destac· por su virtuosismo, plasmado 
en el conocido como Entierro de san Sebasti§n, que le vali· la Medalla de Primera Clase en la 

Exposici·n Nacional de Bellas Artes de 1878. Su producci·n es mayoritariamente decorativa, 

pintando los muros de, entre otros, la iglesia de San Francisco y los palacios madrile¶os de 
Elduayen, de Linares y de Fomento. Es tambi®n un magn²fico acuarelista y sus bocetos nos 

muestran la viveza y armon²a de sus colores y la maestr²a en el trazo del dibujo; una gran parte 

de estos se recopilan en este libro y nos trasladan esa espontaneidad de sus primeras ideas y trazos 
previos a la obra final. 

 

Ferrant compatibiliz· su carrera art²stica con la docente pues durante casi toda su vida fue profesor 

de la Escuela de Artes y Oficios de Madrid, lo que le permiti· estar en contacto con sus disc²pulos 
y obtener un complemento econ·mico estable a sus ingresos art²sticos, m§s variables y 

discontinuos. Adem§s, fue un activo y discreto miembro de la vida art²stica espa¶ola: miembro 

de comisiones y jurados, as² como director del Museo de Arte Moderno desde finales del siglo 
XIX hasta su muerte en 1917. 

 

 

 
1 Alejandro Ferrant Fischermans, pintor. Edici·n y texto Rafael Sanz G·mez. Dise¶o de edici·n Paula 

Sanz Egea. ISBN: 978-84-09-71503-9. 
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En el Teatro Antonio Di®guez se celebr· el 

IV FESTIVAL BRUNETTI 

 
Entre los d²as 26, 27 y 30 de abril se celebr· 

en el Teatro Antonio Di®guez de Colmenar 

de Oreja, el IV Festival Brunetti, d²as en los 

que se ofrecieron tres conciertos y una 

representaci·n de zarzuela, adem§s de dos 

conferencias, que contaron, como en a¶os 

anteriores con la participaci·n t®cnica y 

econ·mica de la Asociaci·n Amigos del 

Museo Ulpiano Checa y de la Historia de 

Colmenar de Oreja

 
Bajo la direcci·n art²stica de Gustavo S§nchez, la asesor²a musical de Ars Hispana y la direcci·n 

t®cnica de Ćngel Benito, se celebr· el IV Festival que anualmente se celebra en el Teatro Antonio 

Di®guez.  
 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 
 

 

 
 

 
Cartel anunciador del IV Festival Brunetti. A la derecha, un momento de la actuaci·n de la Camerata Antonio Soler durante el 
concierto Vientos ilustrados del d²a 26 de abril. 

 

 
El festival est§ inscrito en la Asociaci·n Espa¶ola de Festivales de M¼sica Cl§sica, integrada por 

45 festivales de 16 comunidades aut·nomas. La programaci·n se inici· el s§bado 26 de abril con 

el concierto Vientos ilustrados, con una selecci·n de obras de Brunetti interpretadas por la 
Camerata Antonio Soler. El domingo 28, en sesi·n matutina, Concerto 1700 interpret· una 

selecci·n de cuartetos de Brunetti y Boccherini; y por la tarde Isaac Alonso de Molina ofreci· un 

concierto de fortepiano con m¼sica espa¶ola del siglo XVIII.  
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El d²a 30 de abril, se puso en escena la zarzuela El Rey en la caza, recuperaci·n en tiempos 

modernos de la zarzuela de Giuseppe Ponzo. Las conferencias fueron dictadas por Gustavo 
S§nchez, ñM¼sica para conjuntos de viento en tiempos de Brunettiò, y por Ra¼l Angulo, ñEl piano 

en la Espa¶a del siglo XVIII, los d²as 26 y 27 de abril respectivamente. 

 
 

Colaboraci·n en la Semana del Mayor 

VISITA A LA EXPOSICIĎN TEMPORAL DEL MUCH 
 

Dentro de los actos programados por la 

concejal²a de Pol²tica Social del 

Ayuntamiento de Colmenar de Oreja con 

motivo de las Jornadas del Mayor, el pasado 

9 de octubre un nutrido grupo de personas 

mayores visitaron el Museo Ulpiano Checa 

para conocer, de la experta mano de Jos® 

Manuel Sancho, la exposici·n temporal Los 

viajes de Ulpiano Checa por Espa¶a, de la 

que es comisario. 

 
Como en a¶os anteriores, el Museo Ulpiano Checa acogi· a un numeroso grupo de personas 

mayores de Colmenar de Oreja, en esta ocasi·n para darles a conocer la exposici·n temporal Los 
viajes de Ulpiano Checa por Espa¶a, en la que se inclu²an una veintena de fotograf²as de 

Colmenar de Oreja realizadas por el pintor entre los a¶os 1897 y 1905. La visita, explicada por el 

comisario de la exposici·n, Jos® Manuel Sancho Juvera, despert· el inter®s de los asistentes 
quienes, previamente, hab²an visitado la iglesia conventual y la sacrist²a del Monasterio de la 

Encarnaci·n de las agustinas recoletas de Colmenar de Oreja, acompa¶ados tambi®n por Jos® 

Manuel Sancho, quien les explic· los detalles de los hechos hist·ricos y elementos art²sticos m§s 

destacables del monasterio. 
 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 
Jos® Manuel Sancho Juvera explica el contenido de la exposici·n al grupo de personas que asistieron al acto durante la celebraci·n 
de la Semana del Mayor. 
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El arte es el gran estimulante de la vida 

EL ABSURDO ATAQUE A UNA OBRA DE ARTE 
 

Este breve escrito surgi· a ra²z del cobarde 

atentado que sufri· la obra Primer homenaje 

a Col·n de Jos® Garnelo y Alda en el Museo 

Naval el pasado 12 de octubre de 2025. Lo 

acaecido es el resultado l·gico de una 

sociedad que adolece desde hace a¶os de una 

corrupci·n intelectual y un odio fermentado 

en el caldo de cultivo id·neo que es la suma 

ignorancia.

ćlvaro Rodr²guez-Peral V§zquez 
 
Habiendo de sintetizar la cuesti·n, pues conviene ser comedido en la extensi·n, es necesario 

comenzar estableciendo una premisa b§sica: el ser humano es, en esencia, un ser que pone sus 

mejores aptitudes al servicio de la creaci·n. As², la fortaleza y salud de una sociedad se mide por 
su capacidad para ser fecunda, para dar lugar a lo excelente; en su capacidad para producir un arte 

que se erija victorioso sobre la voluntad de negaci·n de la vida.  

 

Los grandes artistas, como lo fue Garnelo, son plenamente conscientes de la finitud de su vida, y 
de estar legando a las generaciones venideras el producto de sus esfuerzos, de su capacidad 

creadora y su expresi·n de grandeza. Lo sublime de su arte no es sino el eco de un alma grande. 

Por tanto, si hemos de considerar al hombre sano como ejemplo de esforzada altura creativa, no 
podemos sino considerar a su opuesto, la destrucci·n, como manifiesto signo de enfermedad.  

 

 
 

Estado en el que qued· la obra de Jos® Garnelo y Alda en el Museo Naval de Madrid tras el ataque de dos fan§ticas activistas de 
una rid²cula causa. 

 

El ataque al patrimonio hist·rico-art²stico (que, ha de recordarse, es de todos) es, en primer lugar, 

de un notorio ego²smo y una patente estrechez de miras. Đnicamente los animales, o los que 

act¼an como tal, carecen de conciencia hist·rica. S·lo los animales, o, como digo, los que como 
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tal se comportan, atienden al hecho inmediato sin valorar las repercusiones a futuro que tal pueda 

tener. Como, por ejemplo, da¶ar irreversiblemente una pintura. El deterioro voluntario de una 
obra de arte, que a todos nos es legada, es tan solo la prueba irrefutable de un narcisismo eg·latra 

al servicio de una ideolog²a alimentada a base de odio.  

 
Una ausencia total de conciencia social que se traduce en la destrucci·n de nuestros fondos 

art²sticos. 

 

 
 

Primer homenaje a Col·n o Primeros homenajes del Nuevo Mundo a Col·n. Jos® Garnelo y Alda. 1892. O/L 300 x 600 cm. 
Como se encontraba en el Museo Naval de Madrid antes del atentado. 

 

 

Es, en segundo lugar, muestra de una profunda cobard²a. Una agresi·n ileg²tima, perpetrada 
contra quien es incapaz de ejercer leg²tima defensa. Defensa que, por otro lado, no tendr²a que 

ejercer, pues es un objetivo por completo ajeno a la causa que supuestamente se reivindica. Una 

cobard²a que llega a su punto §lgido en la falta de asunci·n de responsabilidades por parte de 

quien ha perpetrado el acto. Se trata del infantilismo estulto de quien juega a ser activista, pero 
no acepta acarrear con las consecuencias derivadas de su il²cito.  

 

Ninguna causa justifica la destrucci·n de nuestro patrimonio, y es labor de todos protegerlo. 
Frente a su analfabetismo, educaci·n. Frente a su destrucci·n, creaci·n. Frente a su odio, 
philia. Frente a su ciego fanatismo, arte. Porque el arte es el gran estimulante de la vida.  
 

 

Restauraci·n del Retrato de Cayetano Brunetti y Anciano de Checa 

SUBDIRECCIĎN GENERAL DE PATRIMONIO DE LA 

COMUNIDAD DE MADRID 
 

Gracias al inter®s y al apoyo que, desde hace muchos a¶os, don Miguel Ćngel Garc²a Valero, 

subdirector General de Patrimonio Hist·rico, ha venido prestando al Museo Ulpiano Checa, la 

Comunidad de Madrid se ha encargado de financiar la restauraci·n de dos obras de la colecci·n 
permanente de nuestro museo. Se trata del Retrato de Cayetano Brunetti, atribuido a Joaqu²n Inza, 

y Cabeza de anciano, de Ulpiano Checa. 
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El subdirector general de Patrimonio Histórico de la Comunidad de 
Madrid, el historiador y arqueólogo don Miguel Ángel García Valero.  
 
En el momento de redactar esta Memoria, está trabajando en la 
nominación como Bien de Interés Cultural del Cáliz de Cisneros 
propiedad de las Agustinas Recoletas que custodian en el Monasterio 
de la Encarnación de Colmenar de Oreja. 
Entre los numerosos artículos publicados por García Valero en 
revistas especializadas2 son de destacar sus magníficos y 
documentados trabajos sobre el Infante don Luis y su palacio de 
Boadilla. 

  

Mención especial merece esta última obra, que fue donada al museo por la nieta de Ulpiano Checa, 
Jacqueline Degusseau, con motivo de la visita que la entonces alcaldesa de Colmenar de Oreja, 

doña Pilar Algovia Aparicio, le hizo en Bagnères de Bigorre en el año 2006. La obra se encontraba 

en muy mal estado de conservación, con faltantes de pintura en amplias superficies de lienzo, que 

además presentaba ostensibles ondulaciones. Ha sido restaurada por Susana Lescure Ezcurra, de 
Albayalde Arte y Restauración de Madrid. Al carecer de bastidor, se le ha colocado uno nuevo, 

de buena madera seca, y la AMUCH ha donado un marco adecuado para el lienzo. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

Estudio de anciano. Ulpiano Checa čleo sobre lienzo. 45 x 37 cm. C. 1888. Antes y despu®s de la restauraci·n. 

 

Esta obra ser§ colgada en la Sala Francia, junto a Dans LËeglise, pues el lienzo ahora restaurado 
es el estudio de un anciano realizado por Checa para otra obra con el mismo asunto y t²tulo, en el 

que tres ancianos aparecen arrodillados en otros tantos reclinatorios en una celebraci·n religiosa. 

Esta ¼ltima obra fue subasta en la sesi·n de 19 de julio de 1999 en la sala Castellana de Barcelona 
con un precio de salida de 825.000 pesetas. 

 
2 https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=98885  

 

 

 

 

 

https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=98885
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Estad²sticas anuales 

LOS VISITANTES DEL MUSEO ULPIANO CHECA 
 

Entre el mes de octubre de 
2024 y el de marzo de 2025 

hemos realizado un muestreo 

a cien personas de diferentes 

edades que han visitado el 
museo en la modalidad de 

visita libre, en los turnos de 

ma¶ana y tarde, y de manera 
aleatoria, para conocer el 

tiempo de permanencia en el 

museo, obteniendo como 

resultado que han empleado 
una media de 61,41 minutos 

en recorrer las salas, lo que 

evidencia un elevado tiempo 
de detenimiento en la 

contemplaci·n de las obras 

expuestas. 
 

En cuanto a la estad²stica de visitantes, en el a¶o 2025 el Museo Ulpiano Checa ha recibido a 

7.918 de los que 163 fueron extranjeros, seg¼n el siguiente detalle: 

 
Mes Nacional Internacional TOTAL 

Enero 588 12 600 

Febrero 787 13 800 

Marzo 914 2 916 

Abril 757 21 778 

Mayo 974 17 991 

Junio 615 16 631 

Julio 350 15 365 

Agosto 164 13 177 

Septiembre 498 15 513 

Octubre 710 18 728 

Noviembre 758 13 771 

Diciembre 640 8 648 

TOTALES 7.755 163 7.918 

 
En los ¼ltimos trece a¶os el n¼mero de visitantes ha ascendido a 95.806 personas, y teniendo en 

cuenta que el museo permaneci· cerrado durante 2020 como consecuencia de las restricciones de 

la pandemia, la media anual de visitantes ha sido de 869,69 personas. 

 
A¶o Nacional Internacional TOTAL 

2013 9.631 58 9.689 

2014 10.222 73 10.295 

2015 7.426 112 7.538 

2016 7.232 57 7.289 

 



 

но 

2017 9.470 97 9.567 

2018 6.690 80 6.770 

2019 7.341 134 7.475 

2020* 1.594 26 1.620 

2021 5.079 30 5.109 

2022 6.476 58 6.534 

2023 7.723 111 7.834 

2024 8.015 153 8.168 

2025 7.755 163 7.918 

TOTAL 94.654 1152 95.806 
 

йEste a¶o corresponde al de la epidemia del COVID, lo que supuso una bajada forzada de visitantes, que se extender§ durante 

los a¶os siguientes. 

 

Por otra parte, hemos remitido, como todos los a¶os, debidamente cumplimentado, el 

cuestionario-estad²stica de museos y colecciones museogr§ficas de 2024, que es preceptivo enviar 
a la Comunidad de Madrid para su env²o posterior al Ministerio de Cultura y Deporte. 

 
 
 

La Anunciaci·n de la Virgen del 

MONASTERIO DE LAS COMENDADORAS 
 
A trav®s de una fotograf²a aparecida en internet de la Capilla de las ni¶as del Monasterio de las 

Comendadoras de Santiago de Madrid, hab²amos localizado la imagen de La Anunciaci·n, de 

Ulpiano Checa que aparece en su pared izquierda seg¼n se entra en la capilla (imagen de la 
izquierda). Por tal motivo, y una vez reabierto el Monasterio a las visitas del p¼blico tras las obras 

de restauraci·n a las que fue sometido, nos desplazamos con la esperanza de que se tratase de un 

boceto original, a menor tama¶o, realizado por Checa, o para ver si era una copia realizada en 
lienzo por otro pintor, o un tapizé En resumen, para ver de qu® se trataba. 

 

 

 

 

 

 

 

 
Desgraciadamente pudimos comprobar que era una mal²sima copia, eso s², de La Anunciaci·n de 

Checa, seguramente realizada por alguna monja del monasterio (imagen de la derecha), de quien 
no pudimos averiguar nada m§s, pues el personal de atenci·n al p¼blico no supo darnos 

explicaci·n alguna sobre el asunto, adelant§ndonos, adem§s, que el hermetismo de que hac²an 

gala las monjas no nos facilitar²a la posibilidad de averiguar el origen y autor²a del ·leo.  
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El ladr·n de cuadros 
LOS CUADROS DESAPARECIDOS DE ULPIANO CHECA 

 

Hay muchas maneras de que los cuadros 

desaparezcan de los lugares donde se 

exponen o depositan (museos, colecciones 

privadas, instituciones p¼blicas) y son 

muchos los pintores cuyas obras han sido 

objeto de estas desapariciones. Ulpiano 

Checa no ha sido una excepci·n.  

Sobre este asunto vers· mi intervenci·n en 

el Club de Lectura del Centro de Salud de 

Colmenar de Oreja el 24 de junio de 2025. 

El incre²ble robo en el Museo del Louvre el 

19 de octubre de 2025 es un claro ejemplo 

de esta posibilidad.

 
 

Una desaparici·n en el Ministerio de Fomento, hoy de Asuntos Exteriores. Durante la ®poca 

de pensionado en Roma, Ulpiano Checa envi· a Espa¶a, como era su obligaci·n, los bocetos 
preparatorios de los cuadros que deb²a presentar para justificar su adecuado aprovechamiento. 

Entre esos bocetos, envi· el de La invasi·n de los b§rbaros, que presentar²a como obra definitiva 

de su tercer a¶o de pensionado y que llevar²a a la Exposici·n Nacional de Bellas Artes de 1887. 

Pues bien, este boceto fue enviado al Ministerio de Fomento, actual Ministerio de Asuntos 
Exteriores, donde aparece ubicado en el inventario de 1893. Sin embargo, despu®s de varias 

gestiones realizadas actualmente en dicho Ministerio, la obra de Checa no ha sido localizada y 

parece desaparecida. Curiosamente, esta obra, de 0.86 x 1.50 apareci· en alguna subasta de la 
d®cada de 1940. Si en este caso podemos hablar de un seguro robo por parte de alg¼n alto 

funcionario, en el siguiente caso hablaremos de una extra¶a desaparici·n. 
 

Una extra¶a desaparici·n en el Museo del Prado, Universidad de Valladolid. Algo parecido 
ocurri· con el cuadro definitivo de La invasi·n de los b§rbaros, de 4 x 7 metros, que, como hemos 

dicho, tras su triunfo en la Exposici·n Nacional de Bellas Artes de 1887 en la que consigui· una 

medalla de oro, fue adquirido por el Museo del Prado, y que en 1933 fue depositado en la 
Universidad de Valladolid, donde, seg¼n la informaci·n oficial, a¶os despu®s, el 6 de abril de 

1939, fue pasto de las llamas en el incendio provocado en los ¼ltimos d²as de la guerra civil 

espa¶ola. O, al menos, es lo que ha podido leerse y se tiene como com¼nmente aceptado. Sin 

embargo, Jos® Mar²a Zugazaga en su art²culo ñCarta de Madridò publicado en la p§gina 4 de El 
Diario de Burgos del d²a 13 de mayo de 1948, afirmaba que hab²a recorrido las salas del Museo 

de Arte Moderno y que ñall² ocupan lugares de honor los cuadros de Fortuny, Madrazo, Rosales, 

Pradilla y Ulpiano Checaò. 
 

INVESTIGACIĎN SOBRE LA OBRA DE CHECA 
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La invasi·n de los b§rbaros. Boceto preparatorio firmado en el §ngulo inferior derecho ñU. Checa. Boceto. Romaò. La fotograf²a 
de este lienzo est§ en el §lbum fotogr§fico del pintor, que escribi· debajo de ella: ñInvasion des Barbares, a Romeò.  

 

 

 
 

La invasi·n de los b§rbaros. čleo sobre lienzo. 7 x 4 metros. Fotograf²a del cuadro de Ulpiano Checa realizada por Laurent 
cuando se encontraba en el Museo del Prado. 
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En este mismo sentido, sorprende tambi®n el testimonio del pintor Francisco Echauz que su 

bi·grafo Miguel Fern§ndez Braso recogi· en su libro sobre ese pintor. Dice que Echauz estudi· 
el cuadro de Checa en Madrid, en el Museo del Palacio de Bibliotecas y Museos del Palacio de 

Recoletos (actual Biblioteca Nacional). Si tenemos en cuenta que Echauz naci· en Madrid en 

1927, y que afirma haber estudiado, entre los otros, el cuadro de Checa, es de imaginar que lo 
hiciera en su juventud, esto es, con m§s de quince a¶os, lo que nos sit¼a a partir de 1942, tres a¶os 

despu®s de la Guerra Civil, y nos ubica, no en Valladolid ni en el Museo del Prado, sino en el 

Museo del Palacio de Bibliotecas y Museos del Paseo de Recoletos. 

 
Las dudas sobre la desaparici·n del cuadro de La Invasi·n de los b§rbaros, de Ulpiano Checa, se 

reavivaron en la d®cada de 1970 y salt· a la prensa con fuerza la pol®mica sobre su localizaci·n, 

pues fueron algunos los lectores del ABC los que aseguraron haber visto el cuadro en el Museo 
del Prado una vez concluida la Guerra Civil. Aun as², se mantuvo la versi·n oficial de su 

destrucci·n en el incendio de Valladolid. 

 
A nadie se le escapa que la obra dispersa del Prado est§ compuesta por m§s de 3.500 piezas 

distribuidas por toda Espa¶a (93%) y en otros pa²ses (7%), el triple de las que se pueden ver en la 

pinacoteca madrile¶a, y p¼blico ha sido el comentario sobre las dificultades que han venido 

teniendo sus gestores para identificar su paradero. Hoy d²a, se siguen haciendo esfuerzos por 
localizar y documentar la obra que el Prado tiene prestada en otras instituciones p¼blicas, proyecto 

que se ha denominado El Prado Extendido, en el que participa el Museo Ulpiano Checa, que 

cuelga en sus paredes los otros dos cuadros de Ulpiano Checa que conservaba el Prado: La Ninfa 
Egeria dictando a Numa Pompilio las Leyes de Roma, y el Retrato de Antonio Medina Foix. 

 

Un expolio b®lico en el Museo de Kiev. En otras ocasiones, los cuadros desaparecen como 

consecuencia de acontecimientos b®licos, como ocurri· con dos obras de Ulpiano Checa que 
hab²an sido adquiridas por el matrimonio Khanenkho para su Palacio en Kiev. Se trata de los 

lienzos El Monje, un ·leo de 49 x 40 cm. de 1884 y el Retrato de Barbara Khanenkho, de 1887, 

este un ·leo de 87 x 56 cm. que firm· en el §ngulo superior derecho y que el se¶or Khanenkho 
colg· en su despacho de su domicilio de Kiev junto al resto de su colecci·n.  

 

Tras la revoluci·n rusa, el r®gimen bolchevique 
oblig· a B§rbara Khanenkho a ñdonarò su colecci·n 

a la ciudad de Kiev, convirtiendo el edificio en 

Museo Estatal (junio de 1919), de donde la Sra. 

Khanenkho fue desalojada, por lo que tuvo que ir a 
vivir a la casa de su fiel sirviente Dusya, en donde 

muri· el 7 de mayo de 1922.  
 

Y durante la Segunda Guerra Mundial, en la 
invasi·n y ocupaci·n alemana de la antigua Uni·n 

Sovi®tica, tras la Operaci·n de Defensa de Kiev que 

tuvo lugar entre el 7 de agosto y el 26 de septiembre 
de 1941, los cuadros de Checa desaparecieron 

definitivamente, sin que hayan podido ser 

localizados hasta la fecha, figurando en la lista del 
arte expoliado por los nazis y no devueltos, que se 

estima a¼n en m§s de 10.000 obras.  

 
 
Retrato de Barbara Khanenkho. Ulpiano Checa. 1887. čleo sobre 
lienzo. 87 x 56 cm. Desaparecido. N¼mero de inventario 6970. 
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Adem§s de esta obra, desapareci· otra de Ulpiano Checa, El monje, de 1884, un ·leo de 49 x 40 
cm. que representa el busto de un monje calvo con las manos cruzadas sobre el pecho. En la 

esquina superior izquierda hay tres filas de texto, con la firma de Checa y la fecha de 1884. 

N¼mero de inventario 6666 de la lista Lost Art ï Datenbank. 
 

El Palacio de los Khanenkho es actualmente el Museo Nacional de Bellas Artes de Kiev, la capital 

ucraniana, que conserva otra obra m§s de Checa, Paseo despu®s de la tormenta.  
 

 

 
 

Despacho del se¶or Khanenkho en su palacio de Kiev. A la derecha, el Retrato de Barbara Khanenkho realizado por Ulpiano 
Checa en Roma en 1887. 

 

Hay otro cuadro m§s de Ulpiano Checa incluido en la lista Lost Art - Datenbank3: Proserpina y 

Plut·n (n¼mero de inventario 5236), procedente de la importante colecci·n de pintura de Anna 

y John Jaff®4, sobre el que quienes ahora intentan localizarlo no dispon²an de informaci·n, por 

 
3 https://www.lostart.de/de/suche?term=Checa%20Sanz%2C%20Ulpiano&filter[type][0]=Objektdaten.  
4 Tras la jubilaci·n de su marido, Anna lo convenci· para que eligieran Niza como residencia, si bien la 
pareja tambi®n pose²a casas en Montecarlo y Neufch©tel. En Niza se instalaron en la que se conocer²a como 

Villa Jaff®, situada en el Paseo de los Ingleses, donde vivir²an durante cinco d®cadas. La pareja no tuvo 

hijos, pero su vida cultural ha sido documentada por diversas fuentes. Anna era una §vida coleccionista de 

arte y sus compras estuvieron influenciadas por el historiador del arte y conservador de museo alem§n 

Wilhelm von Bode. Gracias a su gran fortuna y al exquisito gusto de Anna por las obras de arte, su colecci·n 

inclu²a pinturas de maestros antiguos, como Goya, Rembrandt, Constable, Francesco Guardi, Isaac van 

Ostade y J.M.W. Turner, algunas de las cuales fueron adquiridas en Par²s a trav®s del marchante Charles 

Sedelmeyer. 

https://www.lostart.de/de/suche?term=Checa%20Sanz%2C%20Ulpiano&filter%5btype%5d%5b0%5d=Objektdaten
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lo que nos pusimos en contacto con la persona facilitada por Lost Art a quien ofrecimos la 

siguiente informaci·n: 
 

He tenido conocimiento, a trav®s de la p§gina Lost Art 

Detenbank, de que el cuadro "Proserpina and Pluto", 
original de Ulpiano Checa, est§ desaparecido y le fue 

sustra²do a su familia. Perm²tame que le ofrezca la 

informaci·n que poseemos sobre esa obra y que le 

puede resultar de su inter®s. 
 

En 1888 Checa pint· "Proserpina and Pluto" (El rapto 
de Proserpina), con destino al Salon des Artistes 

Fran­ais, al que acud²a por vez primera, y que fue 

despu®s adquirido por Ernest Gambart, quien, una vez 
lo tuvo en su poder, envi· al pintor una fotograf²a de la 

obra con la siguiente dedicatoria: ñaffect a mon ami 

Checa. E. Gambartò, que le adjunto. Tambi®n le 

mando la fotograf²a de esta obra que se public· en el 
Ćlbum del Salon de 1888. 

 

Ernest Gambart era entonces vicec·nsul de Espa¶a en 

Niza, donde ten²a su palacio que serv²a adem§s como 

galer²a y venta de arte, donde con toda seguridad Anna 
y John Jaff®, que tambi®n ten²an su residencia en Niza, 

debieron adquirir la obra de Checa. 
 

Sin embargo, en ese mismo a¶o Ulpiano Checa pint· otra versi·n de "El rapto de Proserpina", que 

fue enviado al Bazar Maveroff de Buenos Aires. Y tenemos constancia de que en 1906 otra versi·n 
de esta obra, o acaso la misma, se expuso en el Sal·n Costa tambi®n de Buenos Aires. 

 

Mientras tanto, la sala Ansorena de Madrid puso a la venta, en su sesi·n de 4 de noviembre de 
2020, "El rapto de Proserpina", un ·leo sobre lienzo de 165 x 101 cm. que se remat· 

telef·nicamente en 40.000 euros de martillo. El lienzo proced²a de la galer²a de don Luis Carvajal, 

donde permanec²a expuesto desde 2007. 

 
Para celebrar sus bodas de diamante, John y Anna adquirieron la biblioteca de Napole·n y Mar²a Luisa en 

1933 para donarla al Museo de Malmaison. Adem§s, como mecenas del Museo Mass®na de Niza, Anna y 

su esposo prestaban con frecuencia obras de arte de su colecci·n para exposiciones, como la de 1934, çLos 

ingleses en el condado de Nizaè, una muestra dedicada al arte brit§nico para la que los Jaff® prestaron 

pinturas de Gainsborough, Constable y Turner. 

El 3 de mayo de 1934, el alcalde de Niza otorg· a John y Anna, en nombre de Francia, la Cruz de Caballero 

de la Legi·n de Honor por sus contribuciones culturales. Aunque su esposo falleci· ese mismo a¶o a los 91 

a¶os, Anna vivi· hasta 1942 y, por lo tanto, fue testigo de la represi·n del gobierno de Vichy contra los 

jud²os. Si bien inicialmente planeaba legar su colecci·n a diversas instituciones estatales, a medida que 
desaparec²an los contactos jud²os en dichas instituciones, decidi· modificar su testamento y dejarlo todo a 

sus sobrinos. Ignoraba que, al morir, la vida de sus sobrinos corr²a peligro. 

En julio de 1943, la villa Jaff® y todas sus obras de arte, m§s de 200 pinturas en total, fueron confiscadas 

por el gobierno de Vichy. Muchas de ellas fueron vendidas por orden del Comisariado para Asuntos Jud²os 

del Estado franc®s en el gran sal·n del Hotel Savoy de Niza los d²as 12 y 13 de julio de 1943. 

Aunque un sobrino realiz· numerosas averiguaciones despu®s de la guerra, fue su sobrino nieto, Alain 

Monteagle, quien finalmente logr· recuperar parte de la propiedad familiar, centr§ndose en las 200 pinturas 

bien documentadas que se vendieron en la subasta, la mayor²a adquiridas por Anna con la ayuda de Bode. 

En las casi ocho d®cadas transcurridas desde el robo de sus obras de arte, once pinturas han sido devueltas 

a los herederos Jaff®. 
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Le adjunto fotograf²a de este ejemplar que, sin 
embargo, no es el que adquiri· la familia Jaff® a 

Ernest Gambart, como puede apreciar, sino que 

debe corresponder al enviado en 1888 al Bazar 
Maveroff. 
 

Finalmente, nuestro museo expone el boceto en 

tinta china que Ulpiano Checa realiz· para su 

obra de 1888, que tambi®n le env²o. 
 

Esperando que esta informaci·n le haya podido 

resultar ¼til, aprovecho la ocasi·n para saludarles 
muy atentamente. 

 

 
 

 

 

 
 

 
 

 

Los herederos del cuadro contestaron agradeciendo nuestro mensaje y nuestra ñinestimable 
ayudaò. 

 

Un intento de robo en Cuba. Seg¼n refiere Jorge Tomassi en su novela/cr·nica Un perfume para 
Lam, el caso ·leo, al menos dos obras de Ulpiano Checa estaban colgadas en el Palacio de los 

Matrimonios, antiguo Casino Espa¶ol de la Habana. Muy posiblemente los cuadros a los que se 

refiere Jorge Tomassi eran de asuntos de historia pues en el Proyecto de Reformas propuesto por 

la Secci·n de Recreo y Adorno del Casino Espa¶ol de La Habana presentado a la Junta Directiva 
en 1871 se recomendaba como ñmuy conveniente y necesaria la adquisici·n de cuadros hist·ricos 

que, a la vez que halaguen la vista, traigan a la memoria el vivo recuerdo de los gloriosos hechos 

de nuestros antepasadoséò En todo caso, y seg¼n Tomassi, en 1988 los cuadros de Checa fueron 
objeto de un intento de robo de obras de arte, que no se llev· a cabo porque los autores cambiaron 

el plan por la sustracci·n de ocho obras del pintor cubano Wifredo Lam, en el famoso Caso čleo. 

 

En la d®cada de 1990 el deterioro del edificio se 
aceler·. El paso del tiempo y la inexorable crisis que se 

abalanz· sobre todos los aspectos de la vida social y 

econ·mica cubana lo dejaron pr§cticamente 
irrecuperable, vandalizados sus cristales, podrida la 

carpinter²a y sus paredes agrietadas llenas de parches, 

por lo que mucho nos tememos que los cuadros de 
Checa tambi®n hayan desaparecido, no ya digo fruto de 

ladrones profesionales, sino de las propias autoridades. 

 

Afortunadamente, en el Museo Nacional de Bellas 
Artes de Cuba se conserva y expone otro cuadro de 

Checa de 1889: el Retrato de Gaspar Villate Montes, 

que se muestra a la izquierda.  

 

 

El matrimonio Anna y John Jaff®, frente a su casa, Villa Jaff®, 
situada en el Paseo de los Ingleses de Niza.  LË£claireur du 
dimanche illustr®. 1 de marzo de 1933. 
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Hay un ¼ltimo ejemplo de un cuadro desaparecido en cuya ejecuci·n particip· Checa junto a otros 

pensionados y artistas residentes en Roma. Se trata de un lienzo espectacular de 234 cm x 466 
cm. fechado en Roma en agosto de 18845, pintado, seg¼n la nota borrosa escrita con l§piz en el 

respaldo, por los Socios del C²rculo Don Quijote, en el que aparecen, retratados los unos por los 

otros, 48 personajes, entre pintores, escultores, escen·grafos y grabadores, sin olvidar al 
Embajador de Espa¶a en Roma, marqu®s de Molins:  
 

Pintado por los socios del C²rculo Don Quijote para decorar una de sus salas. En Roma. 

A. de 1884. 

 

Los nombres de las personas que aparecen retratadas y numeradas en la fotograf²a publicada por 
ABC el 21 de junio de 1934,  corresponden a pensionados en la Academia de Roma y a pintores 

asistentes a la Academia Chigi, entre los que destacan, adem§s de Checa, Silvio Fern§ndez y 

Rodr²guez-Bastos (1859-1937), retratado por Ricardo Villodas y de la Torre (1846-1904);  
Modesto Brocos G·mez (1852-1936); Mariano Alonso P®rez (1857-1930), retratado por Sorolla; 

Querol; Jos® Benlliure; Sorolla; Juan Luna Novicio (1857-1899); Salvador S§nchez Barbudo 

(1857-1917); Luis Ćlvarez Catal§ (1836-1901), retratado por Benlliure; Francisco Pradilla y Ortiz 

(1848-1921); Antonio Reyna Manescau (1859-1937); Villodas; Palmaroli; Barr·n y un largo 
etc®tera, hasta completar los 48 retratados.  

 

Como dec²amos, es una obra de la que ninguna otra noticia, aparte de esta publicaci·n del ABC de 
1934, hemos tenido, y fue vista por ¼ltima vez por el autor del reportaje, Ram²rez Tom®6, y 

fotografiada, a instancia suya, por el jefe del laboratorio fotogr§fico del C²rculo de Bellas Artes, 

Sr. G§rate. Como se lee en el reportaje, Sorolla hace referencia a ella en una de sus ep²stolas y el 
pintor Juan Franc®s y Mex²a, colaborador de la revista Blanco y Negro, vio la obra junto a Ram²rez 

Tom®. 

 
 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

P§gina del ABC de 21 
de junio de 1934. 
Checa aparece el 
primero por la izquierda 
de la fila de arriba con el 
n¼mero 31. 

 

 

 
5  ABC del 21 de junio de 1934, en el que daba cuenta de la obra y la reproduc²a. 

6 Alfredo Ram²rez Tom®. Redactor jefe del ABC de Madrid. Vicepresidente del C²rculo de Bellas Artes. 

Vocal de la Asociaci·n de la Prensa de Madrid. Promotor del D²a de Cervantes. 
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Un largometraje que une arte y memoria hist·rica 

LA INVASIĎN DE LOS BćRBAROS DE CHECA AL CINE 

 
Primero en la versi·n teatral estrenada en 

Barcelona en 2020 y ahora en el filme 

dirigido por Vicent Monson²s y estrenado en 

2025, la desaparici·n del cuadro de Ulpiano 

Checa La invasi·n de los b§rbaros entrelaza 

dos ®pocas separadas por ochenta a¶os para 

explorar c·mo el arte y la memoria colectiva 

se enfrentan a las heridas del pasado. Fue 

estrenada el 31 de mayo como pel²cula 

inaugural del Festival Internacional de 

Cinema en Catal¨ en Roda de Ber¨ y forma 

parte del programa Spanish Kaleidoscope 

del Ministerio de Cultura de Espa¶a para la 

promoci·n del cine espa¶ol. La pel²cula 

obtuvo el çpremio del p¼blico presencialè en 

el FIC-CAT 2025.

 

En este sentido, el 28 de noviembre de 2023, la productora de la pel²cula se puso en contacto con 

nosotros para solicitarnos una copia digital del boceto de La invasi·n de los b§rbaros, y para 
pedirnos informaci·n sobre la pieza original de 4 x 7 metros del Museo del Prado, a todo lo cual 

dimos cumplida respuesta. 

 
La historia parte del cuadro La invasi· dels b¨rbars, del pintor Ulpiano Checa, creado en 1887. 

En torno a esta obra se desarrolla un relato doble, ambientado en dos momentos hist·ricos 

diferentes. En 1939, al t®rmino de la Guerra Civil, Esperanza, una joven conservadora del Museo 

del Prado, es interrogada por el coronel franquista Valladares. 
 

El militar codicia el lienzo de Checa, que ha desaparecido de las Torres de Serranos de Val¯ncia, 

donde fue ocultado durante el conflicto b®lico para protegerlo de los bombardeos. Esperanza se 
convierte as² en el centro de una intriga sobre el paradero del cuadro y sobre los esfuerzos de 

quienes intentaron preservar el patrimonio cultural en una ®poca marcada por la represi·n. 

 

 
 
Fotograma de la pel²cula La invasi· dels b¨rbars, en el que se ve colgado en la pared un ejemplar del cuadro de Ulpiano Checa. 

 

La segunda l²nea temporal transcurre ochenta a¶os despu®s, en 2009, cuando Aurora, nieta de 

Esperanza, solicita permiso al alcalde de un peque¶o municipio de lôHorta para exhumar la fosa 
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com¼n donde cree que est§ enterrada su abuela. El alcalde, sin embargo, se niega alegando que 

no desea reabrir heridas del pasado. A partir de esta negativa, la historia se convierte en una 
b¼squeda de la verdad, en la que la nieta intenta desentra¶ar no solo el destino de Esperanza, sino 

tambi®n el de una generaci·n silenciada por la dictadura. 

 
La invasi· dels b¨rbars aborda as² la relaci·n entre el arte y la memoria hist·rica. A trav®s del 

cuadro de Ulpiano Checa, la pel²cula reflexiona sobre c·mo el patrimonio cultural puede 

convertirse en testigo silencioso de la violencia, el poder y la resistencia. Monson²s, que tambi®n 

firma el guion y la producci·n, combina el drama hist·rico con el retrato ²ntimo de dos mujeres 
separadas por el tiempo, pero unidas por un legado com¼n. 

 

La invasi· dels b¨rbars permanecer§ en cartelera durante toda la semana tras su estreno, previsto 
para el 15 de noviembre, y ya ha cosechado numerosos premios y reconocimientos en cert§menes 

nacionales e internacionales. 

 

Este largometraje tiene su antecedente en la obra de teatro La invasi·n de los b§rbaros, el arte 

como testigo de la memoria, estrenada em 2020 en el Teatro Gaud² de Barcelona, sobre un texto 

escrito por Chema Cerde¶a, que tambi®n dirigi· la obra. La obra teatral, como ahora en la versi·n 

cinematogr§fica, presenta dos situaciones en paralelo, en tiempo y espacios diferentes. Por un 
lado, reci®n terminada la guerra civil, en 1939, un militar franquista interroga a una trabajadora 

del Museo del Prado sobre la localizaci·n de un cuadro que ha desaparecido de las Torres de 

Serranos de Valencia. Por el otro, en 2009 una mujer acude al Ayuntamiento de un pueblo cercano 
a Valencia para hablar con el alcalde de un partido conservador de una cuesti·n de memoria 

hist·rica. 

 

En palabras del autor, la obra ñquiere rendir tributo a los hombres y mujeres que dieron su vida 

por un ideal, que pensaron que el arte era el mejor testigo de la memoria y que, por tanto, era 

algo que hab²a que preservar, defender y legarò. 

 
L·gicamente, ni la obra teatral ni la pel²cula, no es 

su prop·sito, reflejan la realidad hist·rica del cuadro 

de Ulpiano Checa, por cuanto el cuadro que podr²a 
conocer la trabajadora del Prado estaba entonces 

depositado en la Universidad de Valladolid, donde 

desapareci· pasto de las llamas que, adem§s, no 

podr²a corresponderse con el que aparece en la 
pel²cula, de poco m§s de un metro de ancho, porque 

el original de Checa de 1887 med²a 4 x 7 metros. A 

no ser que, como dijimos en el anterior art²culo de 
esta Memoria (El ladr·n de cuadros, LOS 

CUADROS DESAPARECIDOS DE ULPIANO 

CHECA) se tratase del enviado por Checa a Madrid 
que se inventari· en el Ministerio de Fomento y de 

donde, efectivamente, desapareci·. 

 

 
Cartel oficial de la pel²cula La invasi· dels b¨rbars, rodada en 

valenciano, que solo se exhibir§ en salas de cine del levante espa¶ol. 
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El maestro de primeras letras de Checa 

DON CARLOS PULIDO Y CASERO 
 

 

Don Carlos Pulido y Casero, nacido y 

enterrado en Colmenar de Oreja, fue el 

maestro de primeras letras de Ulpiano 

Checa hasta que el aprendiz de pintor 

march· a Madrid de la mano de don Jos® 

Ballester para iniciar sus estudios de dibujo 

y pintura en la Escuela de Artes y Oficios. 

Don Carlos Pulido obtuvo, como su alumno 

a¶os m§s tarde, la condecoraci·n de la Cruz 

de Carlos III. Fue el gran impulsor de la 

ense¶anza en Colmenar de Oreja. 

 
En el libro que el maestro del pueblo, Francisco de Pablos y Gostanza, public· en 1891 con el 

escueto t²tulo Colmenar de Oreja7, se describ²a as² la infancia de Ulpiano Checa: 

 
Aprendi· las primeras letras bajo la direcci·n del digno maestro de esta localidad, D. 

Carlos Pulido y Casero, quien le reprend²a en muchas ocasiones, porque en vez de las 
pr§cticas de escritura se entreten²a en dibujar a l§piz cualquier objeto que le llamara la 

atenci·n. Sus bolsillos eran un arsenal de l§pices, difuminos y dem§s utensilios de dibujo. 

En las horas de recreo, y cuando los dem§s ni¶os se entreten²an en sus juegos infantiles, 
Checa, en lugar apartado, se dedicaba, con toda la expansi·n de su firme voluntad, a 

hacer copias de los principales edificios de la villa y paisajes de los alrededores. 
 

A los once a¶os pas· a servir una de las plazas de ac·lito de esta parroquia, y despu®s 

de las ocupaciones que su cargo le exig²a, copiaba al carb·n los retablos e im§genes que 
aquel r¼stico lugar le ofrec²a.  

 

 

 

 
 
 
 
 
Clase de dibujo geom®trico en la Escuela de Artes 
y Oficios de Madrid. Dibujo de Pellicer (La 
Ilustraci·n de Madrid, 1872). La Escuela de Artes 
y Oficios de Madrid fue fundada en 1871 y Ulpiano 
Checa fue inscrito en ella solo dos a¶os despu®s, 
en 1873, despu®s de la formaci·n e instrucci·n 
que recibi· en Colmenar de Oreja de manos de su 

maestro don Carlos Pulido y Casero. 

 
Unos d²as despu®s de haber visitado a Checa en su atelier parisino en 1902, el c·nsul general de 
Uruguay en Francia, Evaristo G. Ciganda8, se refiri· a la infancia del pintor en estos t®rminos: 
 

Mostr· desde ni¶o ïdice un ilustrado cr²tico- gran afici·n a copiar con un carb·n o un 
l§piz cuanto se presentaba a sus ojos, no de otra suerte que el Giotto, antes de ser 

conocido y auxiliado Cimabue. Serv²anles de modelo, as² los objetos de la naturaleza, 

como las l§minas, estampas y dibujos que ca²an en sus manos. Debe pues su carrera a 

 
7 PABLOS Y GOSTANZA, Francisco de. Colmenar de Oreja.  Biblioteca de la Provincia de Madrid. 1891. 

8 Rojo y Blanco. Uruguay. 31 de mayo de 1902.   
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su propio valer, a sus esfuerzos perseverantes, a su natural talento, ayudado por la 

observaci·n y el estudio sin tregua de la naturaleza y de los procedimientos m§s 
racionales y cient²ficos de su arte. Desde sus primeros pasos empez· a luchar como 

bueno, con sus armas, sin esperar la victoria de la condescendencia, o el favor de los 

llamados a fallar sobre el m®rito de sus obras. 
 

Pues, como queda dicho, fue don Carlos Pulido y Casero el maestro de instrucción primaria de 

Ulpiano Checa, y ya ejercía su magisterio en Colmenar de Oreja en 1849, impresionando, año 
tras año, con los avances que conseguía en los 221 alumnos que tenía a su cargo9. La revista El 

faro de la niñez, en su edición de 1 de marzo de 1851 dio cuenta de los exámenes públicos de los 

niños que concurrían a la escuela de primera educación del titular Carlos Pulido y Casero, a cuyo 
acto concurrió la municipalidad, el clero y otras personas notables. El acto se abrió con un discurso 

del profesor que nos sirve para entender el tipo de educación que pudo recibir Ulpiano Checa: 
 

ñSe¶ores: la ilustraci·n de las personas que concurren a este respetable acto, me exime 

de probar la conveniencia, la importancia y hasta la necesidad de la primera educación, 

como indispensable base fundamental de todos los conocimientos que sucesivamente 
adquiere el hombreé La instrucci·n, se ha dicho, es la palanca m§s poderosa de la 

sociedad; y en efecto, es una palanca cuya resistencia está en la ignorancia y en las 

preocupaciones de los pueblos, cuyo punto de apoyo somos los niños que aprendemos y 
cuya potencia o fuerza motriz pertenece al maestro que nos ense¶aéò 

 

La Comisión Local de Instrucción Pública10 reconoció en numerosas ocasiones la labor 

desempeñada por el maestro11 que en 1865 amplió su magisterio con la creación de una Escuela 
de Adultos que, en su primer año, contó con 119 alumnos y, a decir de La Correspondencia de 

España en su n¼mero del 9 de diciembre de 1865, ñes una de las escuelas que se distinguen en la 

provinciaò. La Comisi·n Local de Instrucci·n P¼blica le dedic· las siguientes palabras12: 
 

ñTanto es as² que la Junta no puede menos de darle las gracias por su comportamiento, 

excitándole a que continúe del mismo modo en las demás temporadas de invierno, y 
ofrecerle como recompensa este testimonio de gratitudò. 

 

Tanta fue la repercusión de la labor desempeñada por el maestro Carlos Pulido que en junio de 

1866 fue agraciado por S.M. la reina Isabel II con la Gran Cruz de Carlos III  ñpor sus notables 
servicios en la ense¶anzaò.13 Debe saberse que la Real y Distinguida Orden Española de Carlos 

III (anteriormente Real y Muy Distinguida Orden de Carlos III)  fue establecida por el rey Carlos 

III, mediante real cédula de 19 de septiembre de 1771 con el lema latino Virtuti et merito, con la 
finalidad de condecorar a aquellas personas que se hubiesen destacado especialmente por sus 

buenas acciones en beneficio de España y la Corona. Desde su creación, es la más distinguida 

condecoración civil que puede ser otorgada en España y, como dijimos, al igual que su maestro, 
Ulpiano Checa, a instancia del Ministerio de Fomento, fue propuesto para recibirla el 30 de junio 

de 1890, lo que significó un primer reconocimiento oficial a su, aunque todavía corta, 

importantísima trayectoria artística desarrollada en Francia. El día 30 de enero de 1891, el pintor 

 
9 La Esperanza. 12.01.1849 
10 En ese a¶o estaba compuesta por Fabriciano Benito, Nicol§s Antonio de Alba, Domingo del Moral, 
Miguel Oca¶a, Tom§s Castellano y Juan de Dios Segura. 
11 El Observador. 29.12.1852 
12 Anales de primera ense¶anza: peri·dico de las escuelas y de los maestros. 8 de abril de 1865 
13 El Preceptor. 20.06.1866. La Conciliaci·n. 30.06.1866. 
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firmó en la embajada de España en París la aceptación de su nombramiento, que se formalizó, 

oficialmente, por Decreto de 3 de febrero de 1891. 
 

En 1868, don Carlos Pulido y Casero fue reconocido como el maestro que más se había 
distinguido en los resultados de educación y enseñanza en los exámenes que se habían celebrado 

en diciembre de 186714 y en 1970 consiguió que se destinase una colección de libros para que 

sirvieran de base a la biblioteca popular de la escuela de Colmenar de Oreja ñpor el estado de la 
escuela y los esfuerzos de su digno profesorò.15 
 

En 1870, la Junta Provincial de Primera Enseñanza le premió con una medalla de oro, que 

ñconmemora el reconocimiento de las excelentes condiciones, de los actos heroicos de que est§ 

dando repetidas pruebaséò 
 

Bien, pues con este insigne maestro aprendió sus primeras letras y los primeros 

conocimientos el entonces niño Ulpiano Fernández-Checa. 
 

Don Carlos Pulido y Casero falleció 

en Colmenar de Oreja el 7 de enero 
de 1874 y está enterrado en el 

cementerio municipal de Santa 

Catalina junto a su hermana María. 

Otro hermano, Fernando, fue 
médico y sirvió en el hospital 

militar de Algeciras (1860). En 

1874 fue nombrado Médico Mayor 
de Ultramar con destino al ejército 

de Cuba y en 1876 se le nombró 

subinspector de primera clase por 
los servicios prestados en las 

guerras de Cuba y del Norte. Otra 

hermana, Josefa, fue también 

maestra en Colmenar de Oreja. 
 

Nicho donde reposan los restos del maestro Carlos Pulido Casero en el primer patio del cementerio municipal de Santa Catalina. 

 
 

En febrero de 2025, el alcalde de Colmenar de Oreja consult· a la AMUCH sobre el nombre que 
podr²a darse al Instituto de Colmenar de Oreja, recientemente independizado del de Chinch·n, 

por lo que se le propuso que le diera, con todo merecimiento y justicia hist·rica, el de 

INSTITUTO CARLOS PULIDO Y CASERO. Pero la coincidencia del primer apellido con el 
del alcalde, Miguel Ćngel Pulido, le llevaron a prever que la gente podr²a malpensar sobre lo que 

no era sino una simple casualidad, por lo que opt· por rechazar la propuesta y poner el nombre 

de Instituto Marcela Ulloa, dando as² continuidad a la poco fundada noticia de que tal se¶ora, 

que aparece en el cuadro de Las Meninas de Vel§zquez, fue enterrada en la Capilla del Amparo, 
hoy del Perd·n, de la iglesia de Santa Mar²a La Mayor.    

 

 

 

 

 

 
14 El Preceptor. 20.03.1868 
15 El Imparcial. 10.01.1870 y La Concordia. 19.03.1870 
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El coleccionista Charles Haas 

LA PISTA DE UNA POSTAL 
 
Desde 2023 conocíamos la relación entre 

Ulpiano Checa y Charles Haas por una 

postal que el pintor le mandó el 25 de julio 

de 1908 con su obra Orientale, presentada en 

el Salon des Peintres Orientalistes Français 

de ese mismo año.

 

 

 

 

 

 

 

 

Por la postal, sabíamos el nombre del destinatario y su dirección: 13, rue Lechevalier, Sainte-

Adresse, Le Havre, de cuyo texto ñSouvenirs U. Checaò, deducíamos que se trataba, 

indirectamente, de continuar con una relación comercial previa, al enseñar al destinatario su 
última obra presentada en el mencionado Salón. No habíamos encontrado más noticias, excepto 

la presentación de Haas a las elecciones de Sainte-Adresse de 1919 y el t®rmino ñN®gociantò con 

el que aparece en varios documentos. De su biografía averiguamos que Charles Hass nació el 23 

de noviembre de 1865 y falleció en 1926 en Sainte Adresse, a la edad de 61 años. Contrajo 
primeras nupcias en 1888 con Louise Joséphine Sandret (1868-1913), y en segundas en 1914 con 

Irène Kremp (1893-1991), de cuyo matrimonio descienden sus hijos Marie-Louise (1915-1983), 

Charles (1919-1992), Jean-Claude (1921-1983) y Marie-Thérèse Haas (1922-1997), y sus nietos, 
entre ellos Beatrice y François. 

 

Conseguimos contactar con la señora Béatrice Rousseau, nieta de Charles Haas, quien nos dio 
detalles que desconocíamos de su abuelo, lo que nos ha permitido reconstruir, aunque muy 

vagamente, la relación de Ulpiano Checa con Haas. Así, por ejemplo, Béatrice Rousseau nos 

informó de que su abuelo trabajaba para la empresa Wastphalen, que importaba tintes de las Indias 

Occidentales, sobre todo desde Jamaica, y era el intermediario entre la compra de materias primas 
y la venta a los comerciantes, de ahí el término ñn®gociantò, por lo que podemos inferir que la 

relación entre Charles Hass y Ulpiano Checa era la propia entre un comerciante de tintes y un 

pintor, y pudo tener lugar en París, donde el primero negociaba y el segundo pintaba.  
 

Béatrice se preocupó de contactar con una prima, quien le aseguró que el abuelo de ambas fue un 

gran amante del arte y coleccionista, que había comprado una obra de Checa, y que, a la muerte 
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de su abuela, Iréne Kremp, esposa de Charles Haas, en 1991, había heredado su primo, François 

Haas, con quien nos puso en contacto. 
 

François Haas confirmó que, aunque ninguno de los nietos conoció a su abuelo, pues había muerto 

en 1926 y disponían de poca información sobre él, sí podía asegurar que tenía un gusto marcado 
por las cosas bellas, especialmente por la pintura, recordando que poseía obra de Fréchon (1856-

1929), Winterhalter (1805-1873), Gainsborough (1727-1788), Boudin (1824-1898) y de otros en 

la casa familiar de Sainte Adresse, en Normandía. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Liseuse. Colecci·n Fran­ois Hass. 

 
Adem§s, Fran­ois Haas tuvo la amabilidad de 
mandarnos una fotograf²a de la obra de Checa 

Liseuse que hered· de su abuelo, as² como una 

carta del pintor, que reproducimos a 
continuaci·n junto a su traducci·n: 

 

Bagn¯res de Bigorre. 1 septiembre 1907: 
Se¶or Ch. Haas Le Havre. 

 

 Se¶or, he recibido vuestra carta con la 

cantidad de la compra de mi cuadro 
ñLiseuseò lo cual os agradezco. Estoy muy 

contento de saber que usted lo est§ por 

haber hecho esta adquisici·n. Le env²o un 
cordial saludo y la expresi·n de mis 

sentimientos m§s sinceros. U. Checa. 
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Los encargos a Ulpiano Checa 

 PUBLICIDAD PARA MARCAS EXCLUSIVAS 

 
Las obras de Ulpiano Checa han sido 

utilizadas en numerosas ocasiones como 

publicidad para objetos tan diferentes como 

cajas de galletas, de betún, en envases y 

cajas de naranjas, navajas de afeitar, 

relojes, fumigadores, bandejas, puzles, 

envoltorio de chocolates, harinasé Todo 

ello sin su autorización, seguramente. Sin 

embargo, sabíamos que la compañía 

ferroviaria francesa Chemins de fer 

D´Orléans et du Midi le pidió que realizara 

la publicidad de los carteles turísticos de 

Bagnères de Bigorre. Ahora sabemos que 

otras grandes empresas le encargaron otros 

diseños para sus productos: La Compagnie 

Générale Transatlantique y Grand Marnier.

 
 

 

La Compagnie Générale Transatlantique (CGT), fue una naviera francesa fundada en 1855 

por los hermanos Émile e Isaac Péreire con el nombre de Compagnie Générale Maritime, para el 

transporte de correo a Norteamérica. Adoptó su nombre definitivo en 1861. Tras un periodo de 
dificultades en el siglo XIX, alcanzó gran importancia entre 1910 y 1930, con lujosos 

transatlánticos como el Paris, el Île-de-France y, especialmente, el Normandie. Extendió sus rutas 

del Atlántico Norte a Centroamérica y, durante un tiempo, a la costa del Pacífico.  
 

 
 

Abanico publicitario de la Compagnie Générale Transatlantique, con dibujo en el país de Ulpiano Checa. En el reverso, firma de la 
condesa de Pardo Bazán. C. 1910. Colección Roberto Pérez Gómez. 

 

 
Algunos transatlánticos de la Compagnie Générale Transatlantique fueron verdaderas obras de 

arte simbólicas de su época, concebidos para proyectar la imagen de Francia en el extranjero. La 

calidad de su servicio, en particular la de sus comidas y vinos, cultivó a una clientela fiel de 
personas adineradas, por lo que no es de extrañar que la Compañía ofreciera a sus clientes un 

abanico como complemento útil en sus travesías, que en este caso fue diseñado por Ulpiano 

Checa, del que poseemos la imagen del primer boceto, realizado en acuarela y tinta china, y que 

el pintor conservó en su archivo pictórico.  
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Eventail. País para abanico. Ulpiano Checa. Acuarela y lápices de color. Archivo digital de la AMUCH. 

 

 
Pues bien, uno de estos abanicos formó parte de la magnífica 

colección de abanicos de la escritora Emilia Pardo Bazán, 

para quien el abanico era "el más expresivo y revelador de 
los objetos de arte, el más sensible al ambiente" como 

publicó en La Nación (Buenos Aires) el 5 de febrero de 

1914.  
 

Emilia Pardo Bazán vivió en una época en que los abanicos 

formaban parte esencial del traje femenino e incluso 

constituían instrumentos de propaganda social, política y 
militar. En este sentido, la autora no solamente los elegía por 

su belleza: ñYo, al formar colecci·n, no he mirado s·lo a 

reunir abanicos bonitos, sino que en ellos haya algo curioso 
y que caracterice bien el momento de la historia a que 

pertenecenò. 

 
En 1908, Emilia Pardo Bazán escribió un cuento titulado El 

abanico, que publicó la revista Blanco y Negro. Y en el 

discurso El abanico como objeto de arte que pronunció en 

el Ateneo de Madrid el 31 de diciembre de 1913, comenzaba 
diciendo que: 

 

ñDesde hace algunos a¶os, he dado en la inofensiva man²a de coleccionar abanicos. Esto 
de coleccionar algo es de las cosas que más entretienen en la vida, y yo debo al abanico 
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las emociones de la caza y el gusto de poder, fundándome en mi colección 

preferentemente, desarrollar estas conferencias con lo cual demuestro que no soy del 
número de coleccionistas que tienen celos de todo el mundo y en su exclusivismo 

esconden su tesoro como pudiera un sult§n esconder odaliscasò. 

 
La colección de la escritora, que se nutrió también de regalos de diferentes personajes, quedó 

lamentablemente disgregada y perdida, después de que su hija la donase a la iglesia de la 

Concepción de Madrid. El ejemplar del que hoy damos cuenta, está firmado en el reverso del país 

por la propia escritora como ñcondesa de Pardo Baz§nò y forma parte de la colecci·n de Roberto 
Pérez Gómez, que lo reprodujo en su libro Madrid en Emilia Pardo Bazán16. Según Pérez Gómez, 

en la Compagnie Générale Transatlantique trabajó Lázaro Galdiano, con el que Pardo Bazán 

mantuvo un affaire que dio lugar a la novela Insolación, y con el que estableció una amistad que 
duraría toda la vida. Por eso no es descabellado deducir que el abanico fue un regalo de Lázaro 

Galdiano a Emilia Pardo Bazán. 

 
Otro caso del uso de una obra de Ulpiano Checa para marcas exclusivas y de lujo es la carta de 

menú que ofrecía la empresa de licor Grand Marnier , que reproducía en el anverso la Carrera 

de carros, cuadro que formaba parte de la colección del fundador de la empresa, Alexandre 

Marnier-Lapostolle. 
 

 
 

Anverso de la carta/menú posiblemente utilizado el Hotel Ritz. Consta en él que esta Carrera de carros formaba parte de la colección 

de obras de arte de Marnier-Lapostolle. 

 
 

 
16 Madrid en Emilia Pardo Baz§n. Edici·n conmemorativa Centenario Emilia Pardo Baz§n. Ayuntamiento 

de Madrid. ISBN.: 978-84-18299-14-8. Dep·sito Legal: M-27134-2021 


